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1. Cimkocka

2. A Drezdai Képtar kincseinek gyGjtése a XVI. sza-
zadban kezddddtt. A XVIIL szézad nagy szasz fejedel-
mei, Erds Agost és III. Agost mar nagyszabasu és rend-
szeres gyljtotevékenységet folytattak. — Canaletto:
Drezda latképe 1748-ban

3. A szdsz févaros, Drezda képtaranak éptilete a II.
vildghdboriban lebombazott torténelmi negyedben fek-
szik. A Galéria otthona a szélesen elteriilg, in. Zwin-
ger udvarat északon lezdré szarny, amelyet a XIX. sza-
zadban épitett Gottfried Semper. A képen jobb oldalon.

4. A XIX. szézad folyaman lassult a gylijtemény gya-
rapodésa, de a Il vildghéboru kitérésekor igy is tobb
mint kétezer régi mestert6l szarmaz6 festmény volt a
képtar birtokdban. A hébordy, a fasiszta hadvezetés bar-
béarsaga pusztuldssal fenyegette a képtiar anyagit, s
annﬁak megmentése csak a szovjet hadseregnek ko6szon-
hetd.

5. A vilighires Zwingert, a német rokoké épitész, Da=
niel Péppelmann remekét és a Semper-épiiletet a va-
ros alapitisinak 700. évfordul6jara, 1956-ra allitottdk
helyre.

6. A gyGjtemény jellegét két koriilmény hatarozta
meg: Szaszorszag diplomadiciai és kereskedelmi kapcso-
latai és a fejedelmek feuddlis, udvari izlése. Legvon-
z6bbaknak a XVI—XVIII. szdzadi, nagyméret(i, deko-
rativ italiai festményeket taldltdk. Erre példa Paolo
Veronese (1528—1588) A kénai menyegz4 cimi{ kompo-
zfciéja, melynek valtozatat a parizsi Louvre &rzi.

7. Veronese mésik m{ive, a Madonna a Cuccina csa-
laddal a pompakedvelS velencei arisztokricia miipéarto-
lasdnak példaja. A valldsos téma csak lirligy a csaldd
gazdagsdganak, fény(zésének bemutatasara.

8. Az ujkori eur6pai festészet bolcsdje Itdlia. Itt ala-
kult ki legkorabban a realista latdsméd. A dél-olasz
Antonello da Messina (1430—1479) képe Szt. Sebestyén



maértiromsigat dbrizolja. Az ifji teste nem a szenve-
dést fejezi ki, hanem pompas aktstidium. Az elStérbe
helyezett oszloptéredék a mfvész antik tanulményai-
rél, valamint a roévidiilés, a perspektiva szabilyainak
pontos ismeretérdl taniskodik.

9. Az észak-olasz Andrea Mantegna (1431—1506) Szt.
Csalddjat az antik mivészet ihlette. Plasztikus alakjai
rémai szarkofiagok reliefjeire hasonlitanak, ugyancsak
e forrasra utal a szoborszer(inek haté mintizds és a
fejek azonos magassdgba helyezése, ami minden iires
teret kizar.

10. A kozépkori mlivészet szivesen alkalmazta a
mennyet szimbolizdlé arany héatteret, amelynek helyét
a reneszanszban mar a £6ldi taj foglalja el. Ilyen szin-
téren jatszédik a velencei Cima da Conegliano (1459—
1517) Maria bemutatidsa a templomban cim@ jelenete.

11. A firenzei Sandro Botticelli (1444—1510) egy meny-
asszonyi ldda oldaldra festette Szt. Zenobiusz életének
négy jelenetét. A festd itt nem alkalmazza az optika
ujonnan felfedezett térvényein alapuld, egységes teret
adé 4brazolasmdédot, és ugyanaz az alak — Szt. Zeno-
biusz — t6bbszor is megjelenik a szinen.

12. A perugiai Pinturicchio (1454—1513) portréja kép-
viseli a képtarban az e korszakban oly népszeri maG-
fajt, amely az emberi személyiség fontossdgara, meg-
kiilonboztetd jegyeire iranyitja a figyelmet. A megfi-
gyelés elevensége és Orome nemcsak a kamaszifju
gyermekien friss vondsait, hanem a természet gyengéd
alakzatait is athatja, de a ketté kozott még nincs meg
a teljes egység.

13. Mantegna hatdsa alatt alltak a ferrarai festék, igy
Francesco Cossa (1435—1470) is. Angyali ldvozletén
ugyanugy a kemény, szobraszi megmunkdalds ragad
meg, mint példaképe miivein. A pontos szimmetridval
elrendezett képen az aproélékos részletek uralkodnak,
és vilagias oromiikkel elvonjak a figyelmet a vallasos
esemény misztikus voltardl.



14, A kora-reneszdnszbdl az érett reneszdnsz korsza-
kédba vezet Cossa tanitvénya, a bolognai Francesco
Francia (1450—1517) képe, a Krisztus megkereszteiése.
A kemény rajzot feloldjiék a festdi, lagy &imenetek, a
részletek jelent8sége aldrendeli a lényeget az dbrizoli
esemény szellemét kiemeld kompoziciénak.

15. A Sixtusi Madonna az érett reneszinsz mesteré-
nek, Raffaellénak (1483—1520) egyik f6mfiive. A kompo-
zici6 a kép szellemi kozpontjanak ad hangstlyt. A fel-
hékon, tehat égi és nem f6ldi régidékban lebegd, meg-
kozelithetetlen, de mégis oly emberi istenanyét és a
Megvaltét a foldi halanddékkal Szt. Sixtus és Sazi,
Borbala alakja koti Ossze. A széttart fliggony fckozza
azt a benyomaést, hogy a Madonna egy masik vilégbdl
elébukkané jelenés.

16. Mig a Sixtusi Madonna az egyszer(iség és tGmor-
ség tokélyére jutdé korabeli mGivészet jellegzetes fer-
méke, Andrea del Sarto (1486—1536) Abrahdm &ldozata
cim@ képe a mindig keményebb és részletezbbb firenzei
iskolaé. Izsdk alakja azt tanusitja, hogy a mlvész be-
hatéan tanulményozta az antik szobrészat alkotésait,
nevezetesen a Lackoon-csoportot.

17. Fejedelmi udvarokban a vallds mellett kialakult
humanisztikus miveltség £6 témaja: a mitolégia. Ezt
tanusitja Giorgione (1478—1510) Alvé Vénusz c. alko-
téasa.

18. Giorgione tanitvdnya, Tiziano (1477—1576). Adé-
garas cim{ képe kompozici6jdnal és téméajanal fogva
nem illik a szentképek szokasos sorozatéba. A hagyo-
many szerint nem is templomba, hanem a ferrarai her-
ceg szekrényajtajdhoz késziilt. Krisztus és a farizeus
,bremier plan”-ban szemlélhets feje nern csupan bibliai
torténet illusztraciéja, hanem a tiszta és hamis, a jé és
a rossz erkolesi konfliktusdnak megtestesitGje.

19. A kompoziciébeli mozgalmassdg atterjed az emberi
testre is. A parmai Coreggio (1494—1534) Krisztus sziile-
tése cim( képén az alakokat merész rovidiilésben abré-



zolja, hogy a kompozicié atlés mozgdsat hangsilyozza.
Ugyancsak 6 alkalmazza el6szor az éjszakai megvilagi-
tast, amely a reneszénsz nyugodt fény-arnyék elosztasa-
val szemben a formék ellentéteit fokozza.

20. Tintoretto (1518/19—1594) képén a kompozicié és a
formak egyenstlya felborulassal fenyeget. A mitologi-
kus torténet, Arsinoe megmentése adja az irodalmi
iirtigyet ahhoz, hogy a fest6 egymas mellett dbréazolja a
péancélos férfit és a mezitelen ndi alakot, és kihasznéalja
az igy ad6dé fest6i lehetdséget.

21. A realizmus £6 képviselGjének, Caravaggiénak ma-
vei nem szerepelnek a képtarban, de hosszu ideig neki
tulajdonitottdk a Hamiskartyads cimii képet. KésGbb
megallapitottdk, hogy a Caravaggio és a spanyol Ribera
hatédsa alatt 4116 francia Valentin de Boulogne (1594—
1632) festette. Modelljei nem idealizaltak, arcvonésaikat
a fény és arnyék erss ellentétével érezteti.

22. A realizmus hatésugara igen széles volt, elérte
Velencét is, ahol a genovai szarmazdsi Bernardo
Strozzi (1581—1644) élt. Cselléz6 ndje Tiziano néalak-
jaival ellentétben — nélkiilozi a f6uri fenséget; polgari
voltdnak azonban koltGiséget kolcsonoz kapcsolata a
zenével.

23. Az itdliai és a spanyol mfivészet szoros rokonsagat
tanusitja a spanyol Jusepe de Ribera (1588 k.—1652).
A spanyol miivészeten beliil, amelyet éppoly kiédltd
ellentétek jellemeztek, mint az itadliait, 6 a realizmus
képviseldje. Diogenészének modellje taldn egy napolyi
koldus volt, akinek tekintete az élet mélységének isme-
retérél, filoz6fusi bolesességrdl tantskodik.

24. Madridban és Sevilldban m(ikodott Francisco de
Zurbaran (1598—1664). Szt. Bonaventurdja misztikus
dhitattal, a spanyolokra oly jellemzd vallési szenvedély-
lyel veszi hiriil az angyaltél az Gj papa nevét. E misz-
tikus szellem az emberibrazolas realizmuséval egyesiil.

25. A madridi kirdlyi udvarban dolgozott a XVII. sza-
zad legnagyobb spanyol mestere Velazquez (1599—1660).
Eletm{ive nagy része portré, amelyeket a kiralyi csalad-



rél és az udvari személyekrél— mint Juan Mateos £6-
vadaszrél is — festett. Velazqueznek komor méltésagia
sziirkéi és feketéi végtelen gazdagok, elegancidjuk le-
bilincseld.

26. A korai németalfoldi és német festészet alkotasai
csak nagyon szérvanyosan, Osszefliggések nélkiil talal-
haték a képtarban. A miniatirafestészetbdl kialakuld
németalfoldi mivészetet Jan van Eyck (1390 k.—1441)
kis, 1hordozhaté, mindodssze 27,5 cm magas oltdra kép-
viseli.

27. A német miivészet kezdetei sokban hasonléak a
németalfoldiéhez. A részletek legfinomabb aprélékos-
sdga sokaig parosult a helytelen anatémidban és a kom-
pozicié bizonytalan ardnyaiban megnyilvanulé kozép-
kori felfogassal. 1d. Lucas Cranach (1472—1553) Szt.
Katalin eljegyzése cimii képe ezeket a tulajdonsiagokat
mutatja.

28. Kevés mias témaja alkotdsatol eltekintve, f6képpen
arcképfestd volt ifj. Hans Holbein (1497—1543). Sziils-
varosabol, Augsburgbdl Baselbe majd Londonba telepe-
dett, ahol nagyszer( képességével VIII. Henrik udvari
fest6je lett. Kora neves személyiségeit festette. — 1.
Ferenc londoni koévetének, Morette-nek portréja.

29. Mar az itdliai és németalfoldi miivészet tanulsé-
gait is magdéva tette a legnagyobb német renesziansz-
kori festd, Albrecht Diirer (1471—1528). Szdmos portrét
készitett, amelyek koziil legjobb korszakat képviseli az
1521-ben késziilt Ifji arcképe. Kevésbé reprezentativ,
mint az italiai képmaéasok, a kiilsGségek melldzésével
puritan egyszerlségre torekszik.

30. Diirer korai mive az 1496-ban festett Krisztus szii-
letése oltar. A kompozicié a hagyoméanyos hirmas tago-
1ast koveti, a f6alak megformalisa még goétikus emlék-
képeket idéz. A szintér és az angyalfigurdk megfogal-
mazisa azonban méar az itdliai reneszansz hatdsat
mutatja.



31. A 17. szdzad a németalfoldi, illetve a flamand és
holland miivészet nagy korszaka. Két név fémjelzi:
Rubens és Rembrandt. Rubens (1577—1640) a képtarban
szamos miivével szerepel. A Bathseba fiird§je a mester
egyik fémdve.

32. Frans Snyders (1579—1657) flamand festd az ifj. P.
Brueghel tanitvidnya volt. Rubens képeire, mint munka-
tarsa, gyakran festett allatokat és csendéletrészleteket.
Onallé kompoziciéi hatalmas méretdi csendéletek, nem-
ritkdn humorral teli kiegészit6 emberalakokkal.

33. Jan Wildens (1586—1653) Rubens, Jordaens és
Snyders képeinek tdjképi hatterét festette. Kiemelkedd
6nallé mGve: Téli tajkép.

34. A Drezdai Képtar 6rzi Eurépiaban az egyik leg-
nagyobb gyGjteményt Rembrandt (1606—1669) munkéi-
bél; javarésziik a mester fiatal korszakdbdl vals. Fest6i
eszkoztdra, a mély, barsonyos ténusok, a puha arnyékba
buké aranyos fény, ekkor volt kialakuléban. Az emberi
1élek utolérhetetlen ismerdje, menyasszonyanak, Saskié-
nak portréjan egyediilallé kozvetlenséggel ragadja meg
a fiatal lany derfs, jatékos lényét.

35. A fiatal Rembrandt f6m(ve az Onarckép Saskiival.
Ekkor még sikeres, elégedett ember, aki csaladi boldog-
sagban, elismerésben, j6létben élt, s nem Kkeriilt Gssze-
utkozésbe a kozonséggel, amelynek izlése elutasitotta
fantazidjanak kolt6i szdrnyaldsat. A gazdagsag és az
életorom dokumentuma e kép.

36. Adriaen van Ostade (1610—1648) holland fest6 a
paraszti-zsanerképfestészet £5 képvisel8je. F. Hals tanit-
véanya, de Rembrandt is nagy hatdssal van r4, (sotétebb
szinvilag, fény-arnyék). — A festé mitermében.

37. A delfti szliletés@i Jan Vermeer (1632—1675) kevés
hiteles mfive koziil két igen jelent6s kép van a Képtar
tulajdondban. A Keritén6nél cim@ alkotdsa a narancs-
citrom- és vords szinek kompoziciéjaval a kor legmeré-
szebb koloristdjanak rangjara emelte.



38. A 18. szazadban, amikor a drezdai fejedelem meg-
vasarolta Vermeer Levélolvasé nd c. alkotasat, a képet
akkor Rembrandt miivének tartottak. Bar a fény és az
aranyténus valoban rokon a rembrandtival, a szinek
ragyogéasa, a kompozici6 mar-mar geometrikus tiszta-
sdga megkiilonbozteté vonasok.

39. Adriaen Brouwer (1606—1638) a kocsmai jelene-
tek legerédteljesebb festdje, aki az elszabadult indulatok
groteszk jellegzetességeit figyeli meg. Sokszor ezeket
félelmetessé is fokozza.

40. A tajkép vetekedett népszerfiségében az életkép-
pel, amely addig hattérbe szorult, s csak a 17. szdzad-
ban valt 6ndllé mifajja. A holland tdjfest6k seregéhdl
kiemelkedik Jacch von Ruisdael (1628/9—1662). Vizesés
cim{ képe.

41. A csendélet, akircsak a tajkép a 17. szizadban
valt 6nallé mifajja. Egyik jellegzetes mivelGje Willem
Claes Heda (1594—1679) kiilonésen a driga és nemes
anyagok, szép formdk rajzoldsdban meriilt el; nagy
kedvteléssel részletezte a sokféle fest6i hatist. A Reg-
geliz6 asztal szederpastétommal egyik fomive.

42, A képtérban a francia mevészetnek a 17. szdzad-
t6l a 19. szdzadig terjed6 korszakaitf szemlélhetjiik.
Poussin (1593—1665) Fléra birodalma cm( képe.

43. A Réméaban miikddd francia festd, Claude Lorrain
(1600—1682) a realista holland tdjfestészettel szemben
az idealista irdny képviselSje. Tajai képzelet sziilte vi-
dékek, tavoli kildtassal a messzi tengerre. E melanko-
likus szintereken mitolégiai jelenetek jatszédnak —
mint Acis és Galatea cim{ festményén is.

44, A 18. szdzad francia festészetének legnagyobb
alakja Antoine Watteau (1684—1721). A képtar mind-
Ossze két kisméretd képet 8riz tle, aki rovid, betegség
és nyomor stjtotta életében a rokoké korszak varazsos
almait festette meg ifjusdgrél, idilli 1étezésrél. — A
szerelem linnepe.



45. A 19. szdzadban, akarcsak a megeléz6ben, a fran-
cia festészet vezetd szerepet visz Eurépiban. Watteau
fest6i konnyedsége és szellemessége ujjédéled az imp-
resszionistdk mfveiben. Auguste Renoir-t (1841—1919)
francia tisztet 4brazolé portréjan nem annyira modell-
jének személyisége, mint a fénnyel teli szinek festsi
hatasa érdekelte. A kép a mester korai m{ive, amikor
a fény még nem bontja, csak lazitja a formdakat.

46. A masik impresszionista mester Claude Monet
(1840—1926). A Szajnapart Lavacourt-nal cim képé-
vel a folyamat késGbbi stddiumat képviseli. Az 6nallé
rajz és korvonal felszivédik a fényben; helyliket a
szinfolt foglalja el.

47, A mesterm@vekben gazdag képtar anyagdbdél utol-
s6ként mutatjuk be Edgar Degas (1834—1917) A két ba-
lerina cim( mfvét. A szinpad mesterséges megvilagi-
t4s4bdl ad6dé szinhatasok és a mozdulatok tovarbppe-
nd kénnyedsége az, ami ebben az id6szakban a mestert
érdekelte. E képnek — amelyben a rézsaszin uralkodik
— kék pardarabjat a leningradi Ermitazs 6rzi.

48. Impresszum.

49, Vége



