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8. Marquises (markiz)-szigeti harcos, koponyatréfeaval. 19. szazadi ab-
razolas.
A természeti népek testdiszitései hasonlé elemi szépségigényt
elégitenek ki, mint a nyugati civilizacié 6ltézkodési vagy koz-
metikai divatjai. Az eldzd esetben azonban a diszités technikajat
és jelentését szigorti hagyomany szabdlyozza.

9. Giuseppe Capogrossi (dzsuzeppe kapogrosszi): Superficie (szuperfi-
csie; feliilet) 256. 1956. Olajfestmény. Darmstadt, Karl Stroher-
gyGjtemény.

A festo egy 4altala kitalalt, irasjelhez hasonlé motivummal tol-
totte ki a feliiletet.

10. Ra%a Todosijevié (résa.todc;szijevity): »Was ist Kunst, Marinela
Kozelj?”. 1978 koriil. Fot6 szitanyomaton. .

A német nyelvid cim jelentése: ,,Mi a mfivészet, Marinela Ko-
zelj?” Gondoljunk a gyakran hallott .mondatra: ,,Ez is mGvé-
szet?!” — madsrészt arra, hogy méar az Gskor miivészetében is
mennyire fontos szerepet jatszott a festékes kéz lenyomata. A
szerb mivész humoros akciéja tobbek kozott ezekre a kérdé-
sekre utal.

2. A MUALKOTASOK BEFOGADASATOL A MUELEMZESIG

. 11. N. Andry: Az Ortopédia, avagy a gyermeki test torzuldsai megelS-
zésének és kijavitdsdénak mdvészete. 1749. Rézmetszet.

Jellegzetes allegéria: az orvostudomany ma is ismert &ga gyer-

mekeket maga koré gyjté emberalakként jelenik meg. A kezé-

ben tartott felirat: ,,Ez a helyes szabaly.” (A ,regula” vonalzét
is jelent!)

- 12. Carl Gustav Jung szimboélumokat magyardzé konyvének cimlapia
egy tibeti mandala abrazoldsaval. 1964.

A mandala a keleti kultirdk kor és négyzet kombinaci6ibél fel~
épitett 4brdja, mely a vilag teljességét szimbolizélja.

13. Diego Veldzquez (diegd veldszkez): Las Meninas (l4sz meninész; Az
udvarhdlgyek). 1656. Olajfestmény. Madrid, Prado.

A fest§ zsenidlis térszervezése tobb eseményt von Ossze a kép
sikjdra: a hé&ttér tlikrében latjuk a kirdlyi par, IV. Filop és
Ausztriai Maria érkezését — feléjiik (azaz felénk) fordul Mar-
garita infasnd és kisérdinek csoportja, akik modellt 4llnak a
késziild festményhez. Veldzquez azt a képet festi, amit most mi
latunk: a festmény nemcsak egy udvari jelenet bemutatéasa,

hanem fest§i 6narckép is — ,metanyelvi” hirad4s magtrél a
festészetrol.

14. John Cage (dzson kédes): ”A Year From Monday” (e jir from
mandi; Hét{6t6l egy évre) cimG konyvének cimlapja. 1958.

A hagyoményokkal szakit6 amerikai zeneszerz6 olyan kottdval
illusztralja kényvét, mely térben ,,olvashaté”.




15.

16.

17

18.

Réné Magritte (roné magritt): La Représentation (la reprezan-
taszion). 1937. Olajfestmény. London, Penrose-gy(ijtemény.

A ,reprezentaci6é” szét tobbféleképpen fordithatjuk magyarra:
bemutatas, képviselet, helyettesités — csupa olyan fogalom, mely
a kép funkcidira vonatkozik. A sziirrealista Magritte mestere az
effajta sz6- és képparadoxonoknak. Festménye festmény-meta-
fora, mely téméjané.l fogva is elég meghokkentd. A kép mint
térgy azaltal is azonosul a képpel mint ébrézoléssal. hogy a
keret az aktrészlet korvonalait koveti.

Sz. Nagy Istvan: Miska-kancsé. ,,A magyar népi iparmfvészet ne-
gyedszazada” cim kiallitasrél (1978).
Ember formaju kancsé, egyszersmind példa a népi fazckas-
mesterség népi iparmavészetként valo tovabbélésére.

Henry Moore: Csaldd. 1948—49. Bronz.

Négy példanyban létezik; eredetileg egy angol iskola elé ter-

vezte a szobréasz. Az anya, az apa és a gyermek Osszekapcsolodo
harmassaga 6si téma, ,,archetipus”.

Rippl-Rénai Joézsef: Rézsdt tarté md. 1898. Himzett selyemkarpit.
Budapest, Iparmiivészeti Mizeum.

Rippl-Rénai egyik legjellegzetesebben szecessziGs alkotasa. A
kompozicié ,,szényegszer(i” felliletkitoltd dekorativitasa itt szo
szerint is érthetd.

. A MUVESZET KEZDETEI

19.

20.

21.

22.

23.

Barlangfestmény allatokkal. Neolitikum. Tassili n’Ajjer.

A Szahardban felfedezett festmények az emberiség legrégebbi
abrazoldsai kozé tartoznak. Alkotéjuk az 4allatok térbeli elhe-
lyezkedését az alakok részleges egymast fedésével érzékeltette.

A ,,Willendorfi Vénusz”. Paleolitikum. Bécs, Naturhistorisches Mu-
seum.

A kisméreti készobor, eltulzott néi idomaibdl koévetkeztetve,
valamilyen termékenységkultusszal lehetett kapcsolatban.

Giovanni Francesco Caroto (dzsovanni francseszké karotd): Fiu
gyermekrajzzal. 16. szdzad elsd fele. Verona, Museo di Castelvecchio.

Korai, ritka példa arra, hogy egy mfvész felfigyel a gyerekrajz
sajatossdgaira.

Vankoéné Dudés Juli: Fonohdz. 20. szazad kozepe. Temperafestmény.

A galgamadacsai parasztasszony rajztehetségét mar fiatal koraban
feifedezték. Faluja életének mozzanatait festi meg néprajzi hi-
telességgel, ugyanakkor naiv bajjal.

Stanislaw (sztaniszlav) Korpa: Kifizetés a Paradicsombé6l. 1972.
Olajfestmény. Sieradz, muzeum.

Az isten angyala kifizi a Paradicsombél Adamot és Evat,
mivel ettek a Tudas Fajanak tiltott gyliimolesébbl. A bibliai
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jelenetet a lengyel naiv fest§ sajétos elemekkel gazdagitja: a
fak olyanok, mint a virdgcsokrok; az Gsszuléknek egy krokodil
szolgdl hidként.

24. Haiti naiv mvész: Paradicsom. 20. szazad. Olajfestmény. Hentrich-
gyadjtemény, NSZK.

A naiv festészet nem pusztan az eurdpai paraszti kulturak fej-
leménye vagy varosi ,vasarnapi festok”, autodidaktik mifaja
— megtaldlhaté akar Kozép-Amerika szigetvilagdban is. Az
abrazolds témaja bibliai eredet, a slrd feliiletkitoltés a nyu-
gati naiv muvészet jellegzetessége, a novényvilig bemutatdsa
helyi sajatossdgokra utal.

25. Raymond Isidore (remon izidor): Képolnarésziet. 1920—30-as évek.
Chartres, Franciaorszag.

Példa a fantasztikus, spontan épitészetre. Isidore, a fémmunkas,
majd temetokertész minden miivészi eloképzettség nélkil, sajat
kedvtelésére kezdett épitkezni. Hazainak, kapolndinak, sirem-
lékeinek falait tiveg- és porcelancserepekbdl kirakott, mozaik-
szer(i 4brazolasokkal diszitette.

26. Skizofrén beteg rajza. 1910-es évek. Pécs, Orvostudomanyi Egyetem
Ideg és Elmeklinikajanak pszichopatolégiai gyGjteménye.
A tudathasaddsban szenvedé rajzolé dekorativ, szines dbraként
mutatja be egy erdditmény megostromldsat. Macska képében
abrazolja a ,hirszerzdéket”, kiillonos, sikszerfi alakzatokként a
tizelé dgyikat.

27. Fényképek egy rejtdzkodé betegrdl. 20. szazad elsé fele. Pécs, Orvos-
tudomanyi Egyetem Ideg- és Elmeklinikdjanak pszichopatolégiai
gyGjteménye.

A kendbbe burkoldédzé alak torténetét nem ismerjiik. Minden-
esetre ,rokonai” gyakran bukkannak fel a 20. szdzad szin-,

tanc- és képzémiivészetében, a sziirrealista festészetben vagy az
un. ,,body art”-ban.

28. Augustin Lesage (ogiiszten 10szdzs): A szellemi vildg szimbolikus
dbrdzoldsa. 1923. Lausanne, Collection de I’Art Brut.

Lesage eredetileg banyasz volt. Hatalmas rajzainak készitését
a kezét vezetd tulvildgi eréknek tulajdonitotta.

4. ABRAZOLAS ES KEP

29. Kereszteld Szent Jinos-fej Mexik6boi. 17. szdzad. Fa, vaszon bo-
ritdssal, festve. Norfolk, Connecticut, Kelemen-gyGjternény.

Jézus unokatestvérének élete azzal fejezddott be, hogy Salome
az 6 fejét kérte tAncéért cserébe Herédes kiralytél. A levagotit
fej abrazol4dsa kedvelt téma a barokk miivészetben. Ami él6

volt, az itt élettelen targgya vilik — ez a targy azonban ,,életh®”
kifestést kapott



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

31.

Bereczki Gyorgy: Huszdr lovon. 20. szdzad elsé fele(?). Festett
agyag. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria.

A naifv szobréasz eredetileg juhasz volt, mfiveit kidllitottidk az
Ostehetségek 1935-0s tarlatan. Bumfordi Aallatalakjai, ~figuréi
gyerekjatékokra hasonlitanak.

Francesco Maria Parmigianino (francseszko madaria parmidzsanino):
Onarckép domboru tiikorben. 1523—24 koriil. Olajfestmény. Bécs,
Kunsthistorisches Museum.

Onmagunk tiikorképének megpillantiasa késztetés lehet arra,
hogy ezt a képet meg is Orokitsiik. A kiilonos hatdsokat kedveld
olasz manierista festd erdsen torzité domboru tiikérben abra-
zolja onmagét.

Giuseppe Arcimboldo (dzsuzeppe arcsimboldo): A nydr. 1363. Bécs,
Kunsthistorisches Museum.

Az olasz szarmazasu német manierista m(vész kétértelmad ké-
pet festett: nézhetjik fejnek is, de gyumolcskompozxcxonak is.
Figyeljik meg, hogyan oldotta meg Arcxmboldo nevének és az
évszamnak a feltiintetését!

Tutanhamun mint napisten. XVIII. dinasztia, i. e. 1347—1339 koriil.
Festett fa. Kair6, Egyiptomi Muzeum.

Az egyik egyiptomi teremtésmitosz szerint 16tuszvirag emel-
kedett ki az Osvizbdl, s kelyhében hordozta a napgyermeket.
Tutanhamun a haldla utidn hasonlé mddon, napistenként fog
ujjasziiletni.

Nagy Karoly fej formajua ereklyetartéja. 1350 Kkoril. Aachen,
kincstér.

A kozépkori ereklyekultusz a szentként tisztelt személyek testi
maradvanyainak és targyainak (csont-, haj-, ruhadarabkik)

tiszteletére iranyult. Az ereklyét O6rzd értékes Otvostargyban a
szakrilis, a mivészi és az anyagi érték egyesiil.

Albrecht Diirer: Oswald Krull. 1499. Miinchen, Alte Pinakothek.

Direr festményét modern értelemben vett portrénak tekint-
hetjiik: célja nemcsak az abrazolt személy megérokitése az uté-

kor szdmdra, hanem egy egyéniség lélektani sajatossagainak
visszaadasa is.

Andy Warhol (endi vorhol): Az drnyék. 1981. Akrilfesték és szita-
nyomat vasznon. New York, Ronald Feldman Fine Arts, Inc.
Az 4rnyék az emberédbrézolds egyik 0&si el6képe (a titkérkép

vagy a testlenyomat mellett). Az amerikai pop miivész alkotasa
az arnyképet ,eredetijével” kompondalja Ossze.

Giulio (dzsulio) Paolini: Fiatal férfi nézi Lorenzo Lottét. 1967.
Fénykép vasznon. A mivész tulajdona(?).

A mi semmivel sera tobb, mint egy 16. szdzadi mivész fest-
ményének reprodukcidja és egy cim. Tokéletes megjelenitése
viszont annak az eredeti helyzetnek, melyben a festmény ké-
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sziilhetett: akkor ugyanis nemcsak a fest6 nézhette munka koéz-
ben modelljét, hanem a modell is 6t. Tobbek kozott ilyen logi-
kai kirdésekkel foglalkozik a konceptudalis mivészet.

38. Frédéric-Auguste (frédérik ogliszt) Bartholdi: A New York-i Sza-
badsagszcbor. IPelavattak 1886-ban.

A 46 méteres emlékmii Franciaorszag ajandéka az Egyesiilt Al-

lamoknak a Flggetlenségi Nyilatkozat szdzadik évforduldjara.

Nehéz lenne eldonteni, hogy torony nagységu szohor-e vagy in-
kabb szobor formaja épiilet.

5. DISZITES, NEPI DISZITOMUVESZET, VIZUALIS JELRENDSZEREK

39. Japan tetovdlémester munka koézben.

A szines tetovdldsnak, mely Japanban eredetileg a fegyencek
megkiilonboztetésére szolgalt, még ma is vannak virtudéz miG-
veldi.

40. Tetovalas egy nuba né testén. Afrika.

Az elsé gyermek sziiletése utan diszitik a né bérét ezzel a ki-
domborodd tetovalassal. A mvelet rendkiviil fajdalmas.

41. Szarvasagancsboél készilt 16portarté. Bikafalva, 1716. Budapest,
magangylijtemény.

A 16portarté diszitései Gsi eredetiiek. , Forgérézsa”’-nak nevezett

kozponti motivumabdl madarfejekben végzdds csapok nyulnak

ki, két szdranak hosszanti formai stilizéalt emberalakoknak felel-
nek meg.

42. Sulykoléfdk Riigen szigetér6l. 1860 és 1843. Berlin, Museum f{ir
Volkskunde.
Eredetileg ilyen fakkal sulykoltidk az asszonyok mosaskor a ru-
hat. Ezek a targyak azonban mér elsGsorban jegyajandékul
szolgaltak, Vésett geometrikus diszitésik zold és voros viasz-
szal van kitoltve.

43. Rététes kodmon részlete. Baranya megyébdl. Budapest, Néprajzi
Miazeum.

A kodmon viragdiszét irhabdl kivagott és fehér juhbdrre fel-

varott (,ratett”) szines motivumokbdl alakitotta ki készitdje.
A minta jellegzetes kiegészitoi a kis bérkorongok.

44. Paul Klee (paul klé): A szekrény. 1940. Enyves festék. Bern, Felix
Klee-gyfijtemény.

Klee majdnem minden kompoziciéjan megfigyelhetd egyfajta

humor vagy jatékossag. Itt egy butordarab ,,portréjat” lathat-

juk, s az egyszeri formakban csakugyan érziink valamilyen

emberi vondast. Az &brazolas ugyanakkor egyszerii jellé redu-
kélédott.



45. Részletek egy altaldnos jelgylGjteménybsl. (Rudolf Koch: ,,Das
Zeichenbuch”, Offenbach am Main).

Az egyes csoportok: 6. Kofaragojegyek; 7. A négy elem; 8.

Csillagészati jelek; 9. Asztrolégiai jelek; 10. Haz- és udvarjelek.
46. Néhany kozlekedési jel.

Jelentésiik az egész vilagon azonos. Egyes elemeik — a szinek,

a mértani formak — kozmegegyezésen alapulnak (,,szimbélu-
mok”), masok, példaul az aut6 abraja, 4brazold jelleglek (,iko-
nok”).

. TARGYFORMALAS, ESZKOZKESZITES, KORNYEZETALAKITAS

47. Ivécsanak Somogy megyébdl. Budapest, Néprajzi Muzeum.

A fabél faragott csésze j6 példa a népi targyalkotdsra. Tulaj-
donosa az Ovére szijazva hordta magdaval.

48. Kapatisztiték Bogdartelkérdl, illetve Kalotaszegrdl. Fafaragés ékro-
vassal. Budapest, Néprajzi Mutzeum.
Azt hinnénk, hogy ennyire cifra targyaknak az ajandékfunk-

cidja volt a legfontosabb Kopott élik azonban bizonyitja, hogy
sokdig hasznalatban voltak.

49, Siemens-gazlampak. W. Berdrow: ,,Buch der Erfindungen” (Leip-
zig, é. n.) nyoman.

A mult szazad végén sok korszerd haszndlati targyra idejétmault,
régi korokra emlékezteté diszitGelemeket aggattak. .

50. Csete Gyorgy és munkatarsai: Lakételep. 1973—76. Paks.

A fiatal pécsi tervezdk arra torekedtek, hogy a hézgyéri épi-
letek  monoténidjat a panelelemek varidlasaval és szinezésével
enyhitsék,

51. Gerrit Rietveld (ritveld): Székek. 1917 koriil.

A holland tervezd a De Stijl (de sztel; a stilus) miivészcsoporthoz
tartozott, melynek eszménye a geometrikus formatisztasag s az
épitészeti és targyi kornyezet puritan alakitasa volt.

52. Alexander Rodcsenko: Sakkasztal és székek terve egy munkas-
klub szamara. 1925. Vizfesték és tus. Moszkva, a miivész hagyatéka.

Az orosz avantgarde mivészet egyik meglepSen ujszer(i és nagy-
vonalu, mégis funkciondlis butorterve.

53. Kozma Lajos: Fotel. A karpitot Szabé Eva tervezte. 1934.

Kozma, a két vilaghaboru kozti épitészet kiemelkedd egyénisége
els8sorban csaladi hazakat, villakat tervezett jémo6du polgarok
szédmara. Butortervei sorozatgyéartasra is alkalmasak voltak.



54. Giancarlo (dzsankarlo) Piretti: Osszecsukhatd szék. 1978. (Forgal-
mazé: Castelli)

Az atlatszo lilékével ellatott, fémvazas szék a modern olasz for-
matervezés bizarr eleganciajardl tanuskodik.

. AZ OKORI KELET MUVESZETE: EGYIPTOM ES MEZOPOTAMIA

55. A medumi ludak. Korai IV. dinasztia (i. e. 3. évezred kozepe).
Stukkoéfestmény. Kairo, Egyiptomi Muzeum.
A sirkamra falat gipszes alap felvitelével tették a festés sza-
mara alkalmassa. A ludak harmas elosztasaval a m@vész a so-
kasagot kivanta kifejezni, ugyanis az Obirodalom gondolkoda-
saban a 3 a tobbes szam megfeleldje.

56. Zenélé ndék. Stukkdfestmény toredéke Dzsoszerkaszeneb sirjabol.
VIII. dinasztia (i. e. 3. évezred vége). Théba.

A sipot fij6 és a harfazo lednyalak egy lakomadbrazolas része
volt. Szembefordulé felsétestiik, profilban lathaté arcuk (illetve
ezen beliil szembdl abrazolt szemiik) példa a ,legnagyobb felii-
letek torvényére”.

57. Nefertiti arcképe. XVIII. dinasztia. Festett k&. Nyugat-Berlin,
Staatliche Museen.

Amenhotep IV. Ikhnaton faraé (i. e. 1364—1347) feleségének
arcképe az egyiptomi miuvészet taldn legfinomabb megfogalma-
zasu portréja. A hosszui nyaku, széles ajka, keskeny szem( arc
a mai néidealnak is tokéletesen megfelel.

58. Tutanhamun aranymaszkja. XVIII. dinasztia (i. e. 1344—1339 ko-
riil). Kaird, Egyiptomi Muzeum.
A Kirdlyok Volgyében 1922-ben feltart sirbél elékeriilt masz-
kon az arany talvilagi fénye és a kék Ulivegpaszta (= az €ég
szine) egyarant szimbolikus jelentési. A homlokot ureuszkigy6-
és keselyiGfej disziti, megfeleléen az orszag két részét védd is-
tennoknek, Uadzsetnek és Nehbetnek.

59. Az Abu Szimbel-i kisebb sziklatemplom (XIX. dinasztia), II. Ram-
szesz (i. e. 1290—1224) és Nefertari all6 szobraival.

A hegyoldalba vésett két templom az 6nmaga emlékét megoro-
kiteni vadgyé faraé legmonumentdélisabb épitkezése. Az asszuéni
gat épitésekor szétbontottak és magasabb helyen tGjra ©ssze-
allitottdk Oket.

80. Usébtik. XXVI. dinasztia (i. e. 664—525). Alabéstrom, kék & zold
fajansz. Marseille, Musée Borély.

Az usébtik az eltemetett mumia megfeleldi, késébb a halott
szolgéldéinak szerepét jatsszdk a télvilagi életben. Szémuk egy-

egy sirban tobb szaz is lehet, az év napjainak és egyéb szem-
pontoknak megfelelGen.



61.

62.

83.

Szakéllas isten szobra Eshnunnébél. 1. e. 3 évezred elsé fele. Mar-
vany. Bagdad, Irak Muzeum.

A mezopotamiai kultra an. korai dinasztikus korabél vald
szobor a f6ldontdli hatalom kegyeinek elnyerésére szolgalt, A
férfialak kéztartésa ,,imadkozé” tipusu. HullAmos szakalla és
haja be van feketitve, szemei berakottak.

N6i fej Urukboél. 1. e. 2700 koriil. Marvany. Bagdad, Irak Muzeum.

Viszonylag egyszeri kifejezbeszkozOkkel élt a szobriasz — a
fejtetd sommas megmunkdalasa és a szem folotti drok arra utal,
hogy a hajat és a szemdoldokét ma mar hidnyzé berakdssal
jelezték. Az érzékeny vonali szdj elszantsagrol, akaraterdrol
tanuskodik. A szobor é&lénkségét eredetileg nagyban emelhették
a fehér és szines pasztidbdl berakott szemek.

»A halhatatlanok” II. Artaxerxes susai palotdjabél. 1. e. 405—362.
Parizs, Louvre.

fjjal felszerelt harcosok menete diszitette a perzsa uralkodo
palotijat. A babiloni Istar-kapuhoz hasonléan az abrazolasokat
itt is sokszorositott mazas csempékbdl allitottak Ossze.

. PREKOLUMBIAN MUVESZET

64.

65.

Oriasi kéfej. Olmék kultura. I. sz. 1—2. szdzad(?). 249 cm. La Venta
(Mexik0), a muizeum Kkertje.

A kofej egy torzsfOnokot abrazol, erre utal az eredetileg vél-
hetéen borbdsl késziilt sisak. A laposan faragott arc nemcsak
megformdalasbeli, hanem etnikai sajatossag is: a széles, lefelé
hajlé ajkakat példaul ,,jaguarszaj”’-nak szoktak nevezni. (A ja-
guér szent 4llat!)

Részlet a Quetzalcoatl (kecalkoatl)-piramisbdl. 4—9. szazad. Teoti-
huacan (teotihuakan).

Az eldreugrd, vicsorgd fejek Quetzalcoatlt, a tavaszistent, a
négy gyfhrQvel stilizdit maszkok Tlalocot, az esdistent abra-

zoljdk. A piramison elhelyezett abrazolasok szama megegyezik
az év napjainak szamaval.

66. A Monte Alban-i templomvaros alaprajza. Befejezve a 3—6. sz&-

zadban. Mexiko.

A zapotékok valldsi kozpontjukat a terepadottsagoknak meg-
feleléen alakitottdk ki, a piramisokat a sziklabél faragtdk, mi-
nimalis kiegészitéssel. A déli emelvény 140 m széles (az alap-
rajz bal oldaldn). Vele szemben 7¢ m széles 1épcsd visz fel a
stillyesztett udvar négy pillérrel hangsulyozott bejaratdhoz. Az
udvar kornyékén négy kisebb piramist taldlunk.

67. A Nagy Jaguar-templom. Klasszikus maja korszak. 3—8. szazad

kozott(?). Tikal (Petén, Guatemala).

A hallatlanul meredek piramisforma alapépitményiil szolgal a
templom szentélyrészéhez, mely egymdas mogotti fillkékbdl all.




e —

A kiemelkedd teté késGbb oromzatszer(i felépitményként a maja
épitészet egyik jellegzetessége lesz.

68. A ,,Kormanyzé haza”. 8—9. szdzad. Uxmal, Yucatan-félsziget.

A laposan elhuzodd, csaknem 100 m hossz éplilettomb egyik
foébejaratat ferdén Osszesz(kiilé, in. maja boltozat zarja le. A
homlokzat als6é savija sima, mig a fels6t beboritjak a dombor-
miszer(en kirakott ,, kémozaikok”.

69. A ,,Templom”. Tolték-maja kultara 10. szdzad — 13. szdzad kozepe.
Chichén Itza (csicsén ica), Yucatan-félsziget.

Az éplilet tetejét mellvédszeri oromzat zarja le. A homlokzat
£6 diszitései a korbefuté frizek, amelyek kiilonb6zé mértékben
kiugré faragott kévekbd]l allnak. A felsd savban esdistenmasz-
kok lathatok. A kozépsé savban felfedezhetjiik azokat az is-
tenségeket, akik ,,az eget tartjak”, csiga, teknésbéka, rdk és
armadillo (6rvos allat) alakjaban.

70. Maja naptar egy lapja. 12. szazad. (S. A. Goudsmit — R. Claiborne:
»Az id6”. Bp. 1975. nyoman.) )
A majak rendkiviil fejlett idészamitasa a bolygdk mozgisanak
megfigyelésén alapult, ugyanakkor minden idéegységet egy-
egy istennek rendeltek ala. A lapon a vonalak és a pontok
jelentik a szdmokat, mig mellettik a szabdlytalan alakzatok
az istenek ,képei”.

71. ,Talajrajzok” a Perui-fennsikon. 500—1300 kozott(?). Palpa és Nasca
kornyéke,

A néha 5—10 km(!) kiterjedési geometrikus &briak és 15—300
m-es allatrajzok csak nagy magassagbol, replilégéprdl tekint-
heték at. Jelentésiik, rendeltetésiik bizonytalan. Kardk és ko-
telek segitségével készithették Oket.

72. Amforavivé form4aji edény Perubodl. 1450—1532 kozott. Festett ke-
ramia. Nyugat-Berlin, Museum fiir Vélkerkunde.
Az inka stilusi edény egyuttal munkadbrazolas. Kiilén érde-

kessége, hogy egy mésik edény hiteles dbrazolasat is magaba
foglalja.

73. Perui halotti lepel Ancénbdl.

Peru teriiletén a magas szintd szdvéstechnika ismerete mar i. e.
1500 kortil, jéval a keramia megjelenése elStt kimutathatéd. Ezt
az inka stilus szovetet egy mumia viseletének szantak. Az
alak}gk elrendezése és stilizalt korvonalai jellemzéen ,,szogle-
tesek”.

9. KELETI MUVESZET: INDIA, KINA, JAPAN, INDONEZIA, TIBET

74. Egy 4116 Buddha-szobor feje Takht-i-Bahib6l (Gandhara). 1. sz. 2—
3. szézad. Pala. Nyugat-Berlin, Museum fiir Indische Kunst.

Az elmélylilt boles vonésait visel6 Buddha-tipus kialakulasa-

10



ban a Gandhara-vidéki szobraszatra jellemzé moédon a gdrdg
mvészet hatdsa is kozrejatszott.

-3
o

Siva kozmikus tdnca. 12. szazad. Bronz. Amszterdam, Rijksmuseum.

Siva a brahmanista mitolégidban a pusztulds istene, aki a
Gangesz foly6t lehozta a f6ldre. Négy karral &brazoljak. A
szobor a viaszveszté bronzontési eljarassal késziilt.

76. Vajrapani, Buddha védsszelleme. Falfestményrészlet Kizilbsl (Ke-

let-Turkesztan). 1. sz. 500 koriil. Nyugat-Berlin, Museum fiir In-
dische Kunst.

A kép része egy Jelenetnek, mely a prédikalé Buddhat mu-

tatja be. Vajrapani feladata iit, hogy a jobbjdban tartott sep-
| riivel legyezze &t (a masik kezében a villaimokat el8idézb fegy-
\ ver, a vajra). Diszes koronggal, tollakkal és kenddkkel éke-

sitett koronat visel; nimbusza utal. isteni mivoltara. A nagy-

vonalli, elegans ecsetvonésokkal festett kép az indiai budd-
a hista mfivészet szomszédos teriiletekre valé kisugarzasdnak
| szép példaja. ‘ RES

77. A kinai Nagy Fal részlete.

Mér az i. e. 6. szdzadban is védelmezték magukat egyes kinai
tartomanyok fallal, de az elss, Osszefliggd nagy védelmi rend-
szert a Csin-dinasztia Elsé Csaszara emeltette (i. e. 220—210),
a jelenleg is fennall6 fal pedig legnagyobbrészt 15. szazadi.
A ,fal”, a ,kerités” az emberiség egyik legdsibb . épitészeti
kezdeményezése, noha belsé teret még nem rejt magaban. Itt
gigantikus méretivé valik (2450 km hosszd, 16 m magas, feliil
5 m széles), és ©On&lidsul. Megemelt \’Jttestként is felfoghaté,
amit i1dérél-idbére 6rtornyok szakitanak meg. Ez az egyetlen

ember alkotta létesitmény a f6ld felszinén, mely a vilaglirb6l
is lathaté.

78. Csin-dinasztia FElsd Csészaranak nekropolisza. 1. e. 220—210 ko-
riil. Lintong, Hszian mellett. . s

A sirmezd egyik részlete feltiras kozben (1974).

-79. Harom 14bu flist6l6edény. Szong- dmas7tla 10. szdzad. Szeladon.
1960-ban Lan-tyienben talaltak.

{ Ez a zo6ldes szin{i porcelAnmdéz eurdpai nevét egy francia re-

‘gény, a Céladon utdn kapta. Leggyakrabban a Szong korszak-
| ban, a lan-tyieni készitményeken alkalmaztak.

: 80. Mori Szozen (1749—1821): Két majom. (O. Fischer: ,Kunst des
Fernen Ostens”. Bern, 1935. nyoman). -

A majom a japan fest6k egyik kedvelt témaja. Abrazolasaban
az Aatszellemiilt, lirai természetszemlélet kiilénds moédon jol
| megfér a jatékos komikummal.

81. A bangkoki templomkeriilet részlete. 1785 utan. Thaifsld.

A thai (sziami) buddhista épftészet tijabb korszakaban erds
kinai hatésok érvényesiiltek., A templomkerliletben sok széz
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82.

83.

szentély, csarnok, sztupa (félgdomb vagy kupola alaku épitmény
Buddha vagy buddhista szentek ereklyéinek elhelyezésére),
szerzeteslak stb. talalhaté — szeszélyes tetékkel, gazdag stuk-
kédisszel, aranyozassal.

Pandzsi, a javai wayang-jaték egyik figuraja. Festett fa. Nyugat-
Berlin, Museum fiir Vdlkerkunde.
Az indonéziai babjaték figurai arnyképekként jelennek meg
egy hatulrél megvilagitott vasznon. Végtagjaikat hossza pal-
cak segitségével mozgatjak.

Lamaista tancos koéténye Tibetbol. 19. szézad(?). Textilapplikacié.
The Newark Museum.
A lamaista szertartdsokhoz hasznalt kellék kozponti motivu-
ma a kinai mavészetbdl is jél ismert szornymaszk.

10. A GOROG MUVESZET

84.

85.

86.

817.

12

Az ,,Oroszlin-kapu”. Miikéné, i. e. 14. szazad.

A mikénéi erddhoz vezeté bejaraton jéI tanulmanyozhatd a
kikladikus épitkezés, az oridsi koétombdk Osszeillesztésének
moédja. A kapuvédd oroszldnok dombormive is egyetlen kobdol
van kifaragva. Az el6térben il az egylittest 1876-ban feltar6
német régész, Heinrich Schliemann.

Attikai amfora. 1. e. 800 koriil. Terrakotta. New York, Metropolitan
Museum of Art.

A gorog vazafestés elsé nagy korszaka az un. geometrikus sti-
lus: az edény oldalat vizszintes savokban cikcakk-, meander-,
hulldmvonal- és mas motivumok diszitik. A mintdk ko6zott meg-
jelen6é ember- és allatalakok is stilizadltan geometrikus format
kapnak.

Az Aneviisszoszi kurosz feje. 1. e. 5. szdzad. Marvany. Athén, Nem-
zeti Muzeum.

Az archaikus szobor egy kivalé harcosnak, az elhunyt Kroiszosz-
nak &llit emléket. Természetesen nem arckép — stilizalt haj-
viselete, nemes metszés{i szem-, orr- és szajvonala az ideélis
ifjuhés-tipusnak felel meg.

Iktinosz és Kallikratész: Parthenon. 1. e. 447—432. Athén, Akro-
polisz.
A két épitész Periklész megbizasdbdl, Pheididsz tervei alapjan
épitette a templomot, mely a dér oszloprend klasszikus példaja.
Benne &llt Athéné Parthenosz (a Sz(iz Athéné) szobra, Pheidi-
4sz mive. Dombormiveinek legnagyobb részét Lord Elgin (el-
dzsin) Londonba vitette & mult szdzad végén.

. Az artemiszioni l6versenyzd fid. 1. e. 2. szdzad. Bronz, Athén, Nem-

zeti Muzeum.
A 16 és lovas Osszetartozésa nem teljesen biztos, mert rekonst-



89.

90.

91.

92.

rukecié. De még ha el is tekintiink at{él, hogy mennyire disz-
harmonikus a kicsiny, sovany fiG és a nagy allattest kapcsolata,
kiilon-kiilon is mindkettd messze eltdvolodott mér a helleniz-
mus klasszikus eszményétdl. A 16 egyensuilyabdl kibillent, agas-
kodé pbza vagy a fia fesziiltségrll, izgatottsagrél taniskodo
testtartdsa egyarant a kor nyugtalan felfogdsanak kifejez6dése.

Héphaisztion: A pergamoni kirdlyi palota padlémozaikjdnak sze-
gélydisze. 1. e. 2 . szizad. Berlin, Staatliche Museen.

Viszonylag ritkasag, hogy egy-egy késfantik alkotdson a mdG-
vész neve is fennmarad. Héphaisztion mester az ornamentikat
a naturalizmus irdnyaba fejlesztette tovabb: az indan egy szbcs-
két is elhelyezett, és arra is iigyelt, hogy a gyilimolcsszemeken
vagy a levélszéleken megcesilland napfényt vildgos mozaikkoc-
kakkal érzékeltesse.

Dioniiszosz pdrducon. 1. e. 2. szdzad. Padlémozaik. Délosz.

Délosz szigetének gazdag kereskedShéazaiban szamos pompés
mozaik keriilt eld. FeltGnd, hogy ezen a képrészleten mennyire
kecses és finomkodé az ember- és az allatalak minden mozdu-
lata. A szinte ndies méamoristen fejét és a parduc nyakat szd-
16koszorG ékesiti.

Domborm@G a pergamoni Zeusz-oltarrél. I. e. 180. Berlin, Pergamon-
Museum.

Egy jelenet Gigantomachidbél (a Gigészok harcébél) Athéné
istenné megragadja Akiioneusz gigészt a hajanél fogva. Lent-
rol Gaia, a Foldistennd aggédva figyeli fia kiizdelmét.

A rhodoszi kolosszus. A. Thévet metszete, 1554.

Az ember formaja, 6ridsi épitmény, ,,a vildg hét csodéJa" kozil
az egyik, a leirdsok szerint hasonlS szerepet jatszott az antik
vildgban, mint az alexandriai farosz: fényjeleket adott a koz-
lekedd hajoknak, és megfigyelépontként is szolgalt a mellén
16vd tiikros szerkezet segitségével.

11. ETRUSZK ES ROMAI MUVESZET

93.

Maddérvaddaszat és haldszat. 1. e. 6. szazad. Falfestmény a cornetbi
,,Haldszat tombaja’-ban.

Az etruszk mavészetben is Osszefonddik a halottak kultusza az
616k szokdésaival és mulatsigaival. A sirkamra faldn lakomazék
és vadaszok, haldszok korvonalazott, de meglepben élethl ab-
razolasait léthatjuk

94. Réma az i. sz. 4. szdzadban. Rekonstrukciés makett,

A kép legszembetin0bb objektuma balra a Circus Maximus la-
pos teknéje. Felsd, hosszanti oldalatél kezdSdnek a Palatinus-
domb palotdi. Még feljebb, a kép bal szélén emelkedd porti-
cusos épiilet a Jupiter-templomm a Capitolium-dombon. T&le
jobbra, harom négyszogletes, nyitott térségével a Trajanus £6-
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95

96.

a17.

98.

99.

ruma. A kép kozepén 1évé kerek épitmény a Colosseum, téle
balra, féluton a Constantinus-bazilika felé, kiveheté a Constan-
tinus-diadaliv. A kép kozepétdl jobb széle felé halad6 tobb eme-
letes vizvezeték-épiilet (aquaductus) Claudius uralma alatt ké-
szult (i. sz. 36.).

. A capitoliumi farkas (részlet). 1. e. 5. szdzad. Bronz. Réma, Palazzo
dei Conservatori.

Az Etruridbél szdrmazé szobor, melyhez késébb Roéma véaros
eredetmondaja kapcsolédott — a Romulust és Remust felnevels
ndstényfarkas —, az etruszk bronzontétechnika fejlettségét bi-
zonyitja. Figyeljik meg a szdrzet abrazoldsanal a stilizalt csi-
gakat, hullamokat.

Septimius Severus diadalive. I. sz. 203. Réma.

A Septimius Severus csaszar, valamint fiai, Geta és Caracella
keleti gys6zelmeit dicsGitd épiilet elsGsorban nemesen egyszeri
tagolasaval, egy nagyobb és két kisebb {vének s a feliratot vi-
seld attikdnak ardnyaival tGnik ki. A kapunyilasokat korintho-
szi oszlopok valasztjak el egymdstol.

Augustus csédszar portréja. I. sz. 50 kortl. Marvanymasolat. Miin-
chen, Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek.

A csaszar fiatalkori vondsait 6rzé meliszobor megproébalja egye-
siteni a szép ifju és a boéles uralkodé idealjat. Figyelemre mélté
az arc, kilondsen a szemek koriili részek lagy megmunkaldsa.

Az Un. Vesta-templom. 1. e. 1. szdzad els6 fele. Réma, Boario Forum.
A templom feltehetdleg Portunus, a kikotdk istene tiszteletére
épiilt, nevét a masik rémai Vesta-templommal valé hasonlé-
saga miatt kapta. Tobb tekintetben is még a hellenizmushoz
kapecesolodik, gorog marvanybdél épililt, és valdszindleg az épi-
toje is gorodg volt. Az épiilet tipusa monopterosz vagy korpe-

ripterosz: a korinthoszi oszlopok egyetlen kor alaka cellat fog-
nak kozre.

A pompeji Villa dei Misteri (Misztériumok villaja) falfestmény-

részlete. 1. e. 70—60 koriil.
A freskéciklus egy dioniszoszi kultusz szertartasaiba enged
bepillantast. It egy szilenosz inni ad egy ifju szatirnak, mig
mogotie egy masik szatir szinhazi maszkot emel a magasba —
egyes értelmezések szerint azért, hogy tarsa az ital tlikrében
felfedezze az elrettenté jovét. A falfestmény maga is egy fes-
tett ,,pompeji voros” falat dbrazol a jelenet hatterében.

100. A Villa dei Giordani (dzsordani) mauzéleuma. 1. e. 4. szdzad. Ré-
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ma, Via Prenestina.

A mauzéleum kor alaku, kupolaval fedett éplilet, temetkezés
céljara szolgélt. Alsé szintjén helyezkedett el a sirkamra, mfig
a felsd, falfiilkékkel koriilvett szint a halotti szertartdsok szin-
helye volt.



101. Az arles-i (arl) amphitheatrum. I. sz. 1—2. szdzad forduléja. Dél-
Franciaorszag.

Az egykori Gallia rémai provincia kisvarosidban nagyon jé
allapotban megmaradt amphitheatrum ma is sportrendezvé-
nyek szinhelye. Kettds arkadsor teszi latvanyat kivilrdl is
impozanssa.

102. Az aquincumi katonai amphitheatrum romjai. I. sz. 145. Buda-
pest II1., Nagyszombat utca.

Ez az un. Duna-volgyi amphitheatrumtipus. Arénajanak alap-
rajza szilvamag alaku, korilotte a nézbteret sugar iranya fa-
lakkal tagolt foldfeltdltés alkotja.

103. Az aquincumi HMercules-villa padlémozaikjanak részlete. 1. sz. 2.
szazad. Budapest, 1I1., Meggyfa u. 18.

A toredékesen fennmaradt abrazoldson Héraklész (Hercules)
kifeszitett ijaval tdmad a feleségét, Deianeirdt elrablé Nesz-
szosz kentaurra. A jobb sarokban Euanosz folyamisten alakja.
A mozaik finomsagara jellemz6, hogy 1 cm?2 feliiletet atlago-
san 7—9 db apré mozaikkdvel toltott ki a mavész. A szegély-
disz lényegesen durvabb; érdemes megfigyelni, hogy szévés-
mot{vumot uténoz.

12. AZ OKERESZTENY MUVESZET ES A NEPVANDORLAS KORA

104. Szent Sebestyén kriptdja. 1. sz. 3. szazad(?). Réma, a San Sebas-
tiano (szan szebasztiand)-templom katakombai.

A katakombafestészet egyik tipusdn vortés savok tagoljak Kki-
sebb-nagyobb mezbékre a falfeliiletet. Az itt abréazolt jelene-
tek, viragok, gyiimélcsdk stb. a romai falfestészet hagyoma-
nyait kovetik, de keresztény jelképes értelmiik van.

105. A San Vitale-templom belseje. 532—547. Ravenna.

A viszonylag kisméret(i, nyolcszogli templom aszimmetrikus
alaprajza folytan (az apszis nem a bejarat tengelyében van,
hanem attél jobbra ,elforgatva’) a belép6 latogaténak 4llan-
déan valtozd, kiilonleges térélményben van része. A latvany
legfontosabb meghatarozéi kozé tartoznak a falakat boritd
mozaikok.

108. 1. Justinianus csdszdr és kisérete. 6. szdzad kozepe. Mozaik. Ra-
venna, San Vitale.

A templom apszisdnak két szemben 1évd faldn a csaszar, illet-
ve a csaszadrnd vonul be kiséretével. A mozaik gazdag ara-
nyozasa és az alakok mereven szembenézd tartdasa sokat el-
arul az egyhdazi és vilagi hatalmat egyesitd csészar ,,f6ldon-
tali” pompéara torekvd esztétikai elképzeléseirbl. A csaszar
aldozati talat visz. Jobbra f6papi kisérdi, Maximinianus piis-
pok kereszttel és két pap, evangéliummal és fiistol6vel. Balra
magas rangd hivatalnokok és a palotadrség tagjai, egyikiik
Krisztus-monogramos pajzzsal.
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107.

108.

109.

116.

111,

112.

Theodora és kisérete (részlet). 6. szdzad kozepe. Mozaik. Ravenna,
San Vitale.

Az eldzbhoz hasonld beallitdsti kompozicié kGzepén a csaszar-
né tartja a felajdnlasra szant kelyhet. A részleten megfigyel-
hetd, hogy a mozaikraké mennyire gazdag szinfantaziaval
rendelkezett — lasd példdaul a baldachin melletti korongot.

Pilitus és az irnok. A Rossandi Kdédex egyik lapja (részlet). 6.
szazad. Rossano, érsekségi konyvtar.

Az abrazolds része egy nagyobb jelenetnek, melyen Krisztus
és Barabas is lathatd: most dont feldliik a nép, hogy Pilatus
melyikiiket engedje szabadon husvét linnepe alkalmabol. A
korai miniatirdn a bibor alap a mozaikok arany hatteréhez
hasonléan a transzcendens tartalomra utal. A trénol6 helytartd
mogott a két hivatalnok hatalmi jelvényekként tarja a csé-
szarportrékat. (,Kép a képben” motivum?!)

Valerius és Adelphia szarkofagja. 330—340 koriil. Siracusa, Nem-
zeti Muzeum.

Az elhunytak kagyléhéjba foglalt 4brazoldsat tébb sorban ki-
bontakozd 6- és Ujszovetségi jelenetek fogjdk kozre (Adam és
Eva, Abraham és Izsdk, illetve Jézus sziiletése stb.). A mély
reliefalap gazdag fény—arnyék hatast biztosit.

Sas form4ji csat(?) Eszak-Olaszorszdgb6l. 500. koril. Niirnberg,
Germanisches National-Museum.
A népvandorlds kor valamelyik torzsének alkotasan megfi-

gyelhetd az egyik jellegzetes ,,barbar” G6tvostechnika: az arany-
keresztet almandink$ berakassal toltotték ki.

Véllcsat a Sutton Hoo-i (szattn hd) hajétombabdl. 640 korﬂl Arany,
vords és kék zoméanc. London, British Museum.

A lelet a kelet-angliai partvidékrdl szarmazik. A csat diszi-
tése kelta és szasz hatast mutat. Szalagfonat-motivumai ha-
sonlék a ,,Book of Durrow”-n (buk of dard) 1évékhoz.

Kors6 és szilke a nagyszentmiklési kinesbdl. 10—11. szézad for-
duldja. Arany. Bécs, Kunsthistorisches Museum.

A 23 aranyedénybdl allé kincset 1789-ben talaltdk Nagyszent-
mikléson (jelenleg Sinnicolau Mare, Romania). Két asztali
készlet darabjai lehettek, s késd avar, magyar és bolgar sti-
lusjegyek figyelhetOk meg rajtuk. A korsé egyik abrazolasin
sas ragad el egy ifjGt (akdrcsak a goérég mitoldgiaban Zeusz
Ganimédészt). A szilkét indahdlézat (,,palcikds palmettdk”),
zomaénc- és szdrnyallat-alakok diszftik.

13. BIZANC ES AZ ORTODOX MUVESZET. AZ ISZLAM MUVESZETE

113. Oszlopfdk a Hagia Sophidb6l. 532—537 kozott. Isztanbul.
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Az oszlopfSk kialakitésanal uralkodnak a novényi motivumok,
s a levelek szdmos varidci6t tesznek lehet6vé. A gazdag fény-



114.

115.

116.

117,

118.

119.

hatds érdekében a kofaragdé mélyen aldfirja a motivumot,
ezaltal a feliilet csipkeszerfien attortté valik.

Krisztus mint Vildgbiré. 1190 koriii. A monrealei székesegyhéz
apszismozaikja (Szicilia).
A dasan aranyozott mozaikot bizdnci maGvészek készitették.

Krisztus hatalmas félalakja alatt a trénolé Maria lathatéd
gyermekével, kériilotie angyalok és szentek.

A limburgi sztaurotéka (részlet). 948—959 kozott. Arany és zo-
méne. Limburg/Lahn, székesegyhazi kincstar.

A csaknem 50 cm magas ereklyetarté tdbla az ,igazi kereszt-
fa” egyik darabkajat tartalmazza. Konstantinidpolybdl, a csi-
szari kincstarbol hurcoltédk el az 1204-es keresztes hadjarat
folyamén. A trénolé Krisztus mellett balra Kereszteld Szent
Janos, jobbra Madaria és Mihaly arkangyal, koriilottik szentek.
A rekeszzomadanc-eljarads lényege: az alakokat keritd és tagold
vonalakat keskeny aranylemezekbdl alakitjak ki, és e ,re-
keszekbe” 6ntik a zomancmasszat.

Otvosmivi konyviedél Mihaly arkangyal és mas szentek abra-
zoldsaval. 11. szazad. Velence, a San Marco kincstara.

Ezen az 6tvosmunkan is domindl a jellegzetes bizanci rekesz-
zomanc. de mdas technikakat is megfigyelhetiink: az angyal
arca hatulrél kalapalt, ,,vert mG” (trébelés), a héatteret un.
filigranbdl alakitott inddk diszitik, a szdrnyon pedig a zoménc
mellett aranyberakast lathatunk.

Maria Candia. 1540 koriil. Bécs, St. Michael-templom.

A hagyomanyt kovetd késGi Maria-adbrazolds ,,utmutaté” ti-
pusuy, azaz az Istenanya mutatja a hozz& fordulé hivé szdmara
a fidhoz vezetd, tidvozité utat.

Szent Mihdly arkangyal. 1475 koriil. Tojastempera festék, fatablan.
Moszkva, Allami Tretyakov Képtar.

Az ikon a novgorodi festéiskoldbdl szarmazik, és vilagosan
érzodik rajta Andrej Rubljov hatasa: ndla is hasonld aranyu
(hosszu test(i, kis fejfi) alakok, hajviseletek, arctipusok és ha-
sonléan hulldamzé6 korvonalak fordulnak eld.

Az iidvoziiltek lelkei Isten kezében. 15. szazad. Részlet a mana-
szijai kolostor falképeibdl. Jugoszlavia.

Eszak-Szerbia kolostorainak festészete jelentds hatéssal volt
még a novgorodi ikonfestékre is. — A feltamadt lelkeket pé-
lydba tekerve &abrazolta a mdvész, Istent pedig — dicsfény
helyett — geometrikus formdkkal koriilvéve. A tenyér meg-
festését ,,tobb nézdpontbol” végezte el.

. Istenanya a gyermek Jézussal. 18. szazad. Szentendre, Gorogkeleti

Egyhazm(vészeti Muzeum.

Az ortodox keresztény vallds a szefbak betelepftése révén Ma-
gyarorszadg tobb vidékén is elterjédt. Ez az ‘ikon a grabéci
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kolostorb6l keriilt a muzeumba. A hagyomanyos tipusnak
megfeleld 4brazolason a fémbdél formalt dicsfényt festéssel
utdnozta a mivész. A feliratok Maria és Jézus monogramja’

Faragott elefdntcsont doboz Als6-Olaszorszaghol. 11—12. szazad.
Nyugat-RBerlin, Museum fir Islamische Kunst.

¥rdekes stiluskeveredésrdl tandskodnak a faragott allatalakok
és vadaszjelenetek. A szakértGk a bizanci konyvillusztratorok
és az iszlam kézmivesség hatasat egyarant felfedezik rajtuk,
ugyanakkor a normannok és szaracénok altal megszallt italiai
teriileteket jelolik meg a doboz szArmazasi helyéiil, ahol ily
médon egyiptomi hatasok is érvényesiiltek.

»Szarnyas” vaza. 15. szdzad. Mdazas keramia. Péarizs, Musée de
Cluny.

A véza slrd indds—Ileveles ornamentikédja ,hispano-moreszk”
stflus, vagyis a spanyolorszigi arab héditék {ziését idézi.

ROMANIKA

Szent Mihély-templom. 11. szdzad eleje, &tépitve a 12. szézad vé-
gén. Hildesheim, Nyugat-Németorszag.

A templom az atépités ellenére is j6l 6rzi Otté-kori forméjat:
hiaromhajés, két kereszthazas bazilika, a kereszthazak folott
alacsony, négyszogletes tornyokkal. A kereszthazak homlok-
zataihoz egy-egy lépcsOtorony van épitve, mely a karzatokhoz
vezet.

A speyeri székesegyhdz Kkeleti része. 11. szdzad vége. Nyugat-
Németorszag.

A II. Konrad &altal épitett ,csaszardém” haromhajés, fameny-
nyezetes bazilika volt (befejezve 1061-ben), a 11. szdzad végén
azonban beboltoztdk, és ezt az Gjitast kovették az utdna ko-
vetkezé rajna-vidéki templomok is. A II. Konrdd kriptaja
folé emelt szentélyrész is az atépités sordn nyerte el végsd
forméjat.

A wormsi székesegyhdz. 1170—1230. Nyugat-Németorszag.

A rajna-vidéki romén stilus érett példaja, két szentéllyel, két-
két homlokzati és egy (keleti) négyezeti toronnyal.

Pillérfejezetek a poitiers-i (poatyié) Notre-Dame-la-Grande (notr-
dam-ld-grand)-templom nyugati homlokzatanak kapubélletéb8l.
12. szazad.
A roméan kori templomok szérnyalakos faragvanyai &ltaldban
a j6 és a rossz harcat dbrazoltak jelképes forméban.

Az arles-i (&rl) Saint-Trophime (szent-trofim) apétsigi templom
kerengbje. 12. szazad.
A kozépkori kolostorok kerengdje négyszogletes udvar (quad-

ratura) koré épitett nyitott folyosé, azon sétdlva imadkoztak
a szerzetesek.




128. A Kirdlyok imdddse. Miniatira a Reichenaui Evangelistariumbdél.
1000 koriil. Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek.

III. Otté evangéliumoskényvének képe nem redlis kornyezetbe
(nem is a betlehemi istalioba) helyezi a jelenetet: az épitészeti
részleteket valamilyen palota szimbolikus jelzéseként szere-
pelteti. Az elsd kirdly ugy fogja kopenyén keresztiill az arany-
egényt, mint a ravennai San Vitale mozaikjan Justinianus a
talat. .

129. Jézus a keresztfdn. 1160—70 koriil. Festett fa. Salzburg, Nonnberg-
apatsag.

A roman Kori fesziiletek corpusai (korpusz; test) egyszer(G fa-

ragasuak, a szobrdsz nem torekszik a fajdalom, illetve az

anatémia naturalisztikus dbrazoldsira. Sematikus a mellkas

és a borddk jelzése, eltilzott a fej ardnya, két parhuzamos

hasdb a két 1adbszar, mégis érezhetd a szobrot létrehozé szan-
dék bensdséges adhitata.

130. A veronai San Zeno {(szidn dzénd)-templom bronzkapuja (részlet).
11. szazad vége..

A kereszteld Szent Janos torténetébdl vett jelenetek elvont

térben zajlanak le, amit csupin egy-egy épitészeti részlet je-

lez. Az eseményeket idSében Osszevonta alkotdjuk, igy példaul

a bal oldali mezdben egyszerre latjuk Herddes lakomajat

Salome akrobatikus t&ncaval és ez utébbinak a Szent fejével
tavozé alakjat.

131. Trénolé Mérie a gyermekkel, antependium részlete. 1300 koriil.
Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum.

Az antependium — az oltdr elGlapjat diszité dbrazolas — le-
het otvésmd, festmény vagy, mint jelen esetben is, textflia:
selyemhimzés vaszon alapon. A ko6zépkor ugyanakkor még
nem tett kiilonbséget , képzomiGvészet” és ,iparmQGvészet” ko-
z6tt — a himzett 4dbrazolds ugyanigy képnek szamitott, mint
egy festmény.

15. A GOTIKA : —

132. A périzsi Notre-Dame (notr-dam) alaprajza. 12—13. szazad.

A mellékhajék kettds koriiljaréként fogjdk kozre a szentélyt,
mely csaknem ugyanolyan hossz(, mint a f6hajoé.

133. A périzsi Notre-Dame belseje.

A kozéphajot 1163-ban kezdték épiteni, és csak a 13. szazad
els6 negyedében fejezték be. A szentély 1182-ben késziilt el.

134. A périzsi Notre-Dame nyugati homlokzata, 1200—1250 koriil.

A homlokzat a tornyok elhelyezésének megfeleléen harom fiig-
glleges sdvra tagolédik. A szobrokkal diszitett, bélletes por-
tdlokat a ,kiralyok galériaja” valasztja el a rézsaablak elsé
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emeleti szintjét6l. A homlokzaton a csucsiv szimtalan valto-
zata figyelheté meg.

Pierre Foisson (pier poaszon) és Jean de Loubiéres (zsan dé lu-
bier): A p&pak palotdja Avignonban (avinyon). 1335—1360.
A XII. Benedek majd VI. Kelemen papasiga idején felépiilt
komplexum erds falaival és hatalmas, négyszogletes tornyai-
val sajatos &tmenet a védelmi célokra szolgalé erdditmény
és — ha belsd kialakitasat tekintjillk — a reprezentdcidés és
kényelmi funkciokat is betoltd palota kozott.

Matteo Giovanetti (dzsovénetti): A haldszat. 1343. Fresk6 az avi-
gnoni papai palotidban.

A kerti medencében folyé halaszat inkdbb udvari szérakozas,
semmint faradsidgos mindennapi munka — a kecses, torékeny
alakok mozdulatai legalabbis erre vallanak. A térbeliséget a
mivész nem valamiféle egzakt perspektivaval érzékelteti
(Iasd a medence igyetlen szerkesztését), hanem a kiulénbozé
formak egymast feds abrazolasdval (a fa az eldtérben, a sze-
repldk ladba stb.).

Ca’ d’Oro (k4 dérd). 1421—1440. Velence.

A Canale Grandéra nézdé marvanypalota homlokzata a kii-
1onos velencei késégotikka egyik legszebb példédja, szinten-
ként felfelé haladva egyre torékenyebbé valé mérmives ar-
kadiveivel.

Giotto di Bondone (dzsotto): QOgnisanti-Madonna (onyiszanti).
1302(?). Firenze, Uffizi.
A fatdblara festett, nagy kompozicié eredetileg a firenzei
Ognisanti (Mindenszentek)-templom oltarképe volt. A dicsGité
angyalok és szentek kozott trémolé Maria annyira robusztus
alkat, hogy az az érzésiink, felallva szinte széttorné a toré-
keny marvany trénépitményt.

Junius 4bréazoldsa Berry herceg héréskonyvébdl. 15. szdzad. Chan-
tilly, Musée Condé.

A hoéraskényv (a latin ,,hora” == 6ra sz6bod!) imadsdgokat tar-
talmaz a naptari évnek, illetve az egyes napszakoknak meg-
feleld beosztasban. Ezen a képen feliil az ikrek és a skorpid
14thaté, alul pedig a hénapra jellemzd munka: a szénakaszi-
l4s és -gyGjtés. A hattérben a péarizsi kirdlyi palota, jobbra a
meglepden hitelesen &brazolt, ma is megcsoddlhaté Sainte-
Chapelle (szent-siapell)-kapolnaval.

. Jézus és Szent Jinos apostol. 1320 kérill. Nyugat-Berlin, Staatliche

Museen.

Jénos volt Jézus ,legkedvesebb tanitvanya”, akinek gondjaira
anyjat is rabfzta. Bens6séges kapcsolatukat meghat6éan érzé-
kelteti az északi svab teriilefrdl szdrmazé szobor.



141.

Andrea da Firenze: Részlet a Krisztus leszdlldsa az Atydk lim-
busdra fresko6rdl. 1365. Firenze, Santa Maria Novella-templom,
Cappellone degli Spagnoli (kapellone deji spanyoli).

A limbus a pokol tornaca, a biineikért vezekls, de el nem
karhozott lelkek helye. Krisztus latogatdsa szAmukra is re-
ményt hoz. A jelenetben lathatjuk, milyen szérnyekkel né-
pesitette be a kozépkori milivész képzelete a poklot.

16. KOZEPKORI MUVESZET MAGYARORSZAGON

142,

143.

144.

145.

1486.

147.

A magyar kdronézési'jelvények: a szent korona (11—12, szdzad),
a jogar (10—12. szdzad) és az orszagalma (14. szdzad). Budapest,
Magyar Nemzeti Mizeum.

A korona abroncsanak és keresztpéntmnak rekeszzomancos
lemezei egyarant bizanci mfvészeti (és természetesen diplo-
maciai) kapcsolatokra utalnak. Az alsé részen Dukasz Mihaly
bizanci csaszar és fia, valamint I. Géza kiraly képmasai lat-
hatok, Krisztus, angyalok és szentek kozott.

Tronszéktamla részlete az esztergomi Szent Adalbert-székesegy-
hazbél. 1200 koriil. Voros és fehér marvany, sotétsziirke k. Esz-
tergom, Varmuzeum.

I11. Béla Esztergomban dolgozdé miivészei bizanci ‘mintara al-
kalmaztak a marvanyinkruszticiét (=berakast), mellyel azo-

nos technikaval késziilt a székesegyhaz egykori diszkapu]a, az
un. Porta Speciosa is.

A dioésgy6ri varkastély. 1370 koriil.

A négy saroktornyos varat Nagy Lajos klraly épittette. A
falain fogazatként megjelend konzolsorok egykor védofolyo-
s6kat tartottak. A védelmi rendszer szigorusagat legfeliebb
a reprezentativ lovagterem és a kapolna kiképzése enyhitette.

Ciszterci apatsagi templom. 1232-t61 a 13. szdzad kozepéig. Bél-
apatfalva.

A rend szabdalyainak megieleléen egyszerd épiilet haromhajés,
kereszthajés elrendezés(i, egyenes zarodasu szentéllyel és két
oldalkdpolnaval. Homlokzatanak legfontosabb disze a rézsa-
ablak és a tobb szini kévekbdl rakott falba mélyesztett, fél-
koros lezarasu, bélletes kapu.

Apostolok mellképei az esztergomi palota kdpolnajaban.
A kapolnat egykor gazdag freskéegylittes diszitette, val6szi-
niileg Krisztus életébdl vett jelenetekkel. A ma is megmaradt
mellképsorozat darabjait négyzet és négykaréj athatasabol
keletkezett keret veszi koriil. Az alakok finom jellemzése ko-
rabeli italiai festére vagy annak hatasara vall.

Szent Laszl6é életének jelenetei a Magyar Anjou Legendari'umbél.
1330 koriil. Réma, Biblioteca Apostolica Vaticana. .

A szentek élettbrfénetét, legendait tartalmazé kodex feltehe-
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téleg Karoly Robert fia, Andrds herceg szamara készilt ké-
peskdnyv volt. A lap egyes jelenetei: Szent Laszlé megoli a
leanyrablé kunt; a megmentett lany dpolja a csata utan; ki-
deriil, hogy a liny képében Szliz Mariadt mentette meg; imad-
kozds kozben az ég felé emelkedik. A miniatGrakat itt is arany
hattér disziti.

Gyorgy és Marton kolozsvari szobridszok: Szent Gyodrgy. 1373.

Bronz. Praga, Narodni Galerie. (Egykor a pragai Szent Vitus-

székesegyhaz el6tt allt; ma ott mér csak a masolata lathatd.)
A sarkanyold szent szobra kézépkori mifivészetlink kiragaslé
alkotdsa. A szamos realisztikus részlet (a 16 alakjan, a szer-
szamon vagy a pancél darabjain) és a harc hevességének ér-
zékeltetése ellenére konnyed, finom elegancia jellemzi a kom-
pozici6t. Ebben az elegancidban érhetd tetten a gotika lovagi
kultirajanak szellemisége.

A Kkassai Szent Erzsébet-plébaniatemplom. 15. szizad eleje. Fény-
kép 1860 koril. Jelenleg Kosice, Csehszlovékia.

A templom a torténelmi Magyarorszag egyik legjelentdsebb
gotikus emléke. Az 1380-as tlizvész utan kezdiék el épiteni ke-
reszt alaprajzi formajaban, két bejarati toronnyal (csak az
egyik készilt el), szentélye korul kaépolnakkal. Faragott disze
— a kapukon és az épiiletbelsében egyarant (a hires ,kiraly-
1épcsd”’) — egyedilalls.

Kolozsvari Tamas: Krisztus feltdémaddsa. Tébla a garamszent-
benedeki Szent Kereszt-oltarrél. 1427. Esztergom, Keresztény Mu-
Zeum.

Az oltar az ,internaciondlis gétika” stilusdénak valéban nem-
zetkozi rangl alkotdsa. Ugyanennek az oltdrnak a kozépképe a
tankonyvben reprodukalt Kalvaria-abrazolas.

Az Atyaisten zenélé angyalokkal. 1490 koriil. Esztergom, Keresz-
tény Muzeum.

Az egyiittes eredetileg valdészinfileg egy oltar része lehetett,
kornyezetébdl kiszakitva kissé sutan hat. Mindenesetre igy

szabadon megfigyelhetjiik, hogy a csoport alakjainak megfor-

xglélésa sajatos atmenetet képez a korplasztika és a dombormiG
6zott.

RENESZANSZ KEZDETE ITALIABAN ES NEMETALFOLDON

Filippo Brunelleschi (brunelleszki): Ospedale degli Innocenti (osz-
peddle deji innocsenti). 1421-t31; Bartolommeo di Michelozzo (mi-
keloddzo): SS. Annunziata (szantisszima Annuncidti). 1444—1455.
Firenze.

A felsé képen a latvanyt uralja a hét arkadives Michelozzo-
féle templomhomlokzat, mfivészettérténeti érdeme mégis in-
kdabb annyi, hogy jél illeszkedik a téle jobbra 16v8 Brunel-
leschi-épillethez. Az Ospedale, vagyis az Arvah4z az egyik leg-
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153.

154.

155.

158.

157.

elsé reneszénsz épiilet, melynek arkadsorral felnyitott, vizszin-
tes témege még a kozépkori kerengdket idézi. A karesi ko-
rinthoszi oszlopok, a harmonikus ardnyok azonban maAar az uj
stilus jellemz6i (l4sd a jobb als6 képet). A bepélyazott csecse-
mdket 4abrizold majolikatonddk Andrea della Robbia mfvei
(1463 koriil).

Lorenzo Ghiberti (lorenzo giberti): ,,A Paradicsom kapuja”.
1425—1452. Firenze, Battistero.

Ghiberti megszakitdsokkal t6bb mint 25 éven at dolgozott a
reneszansz e fémavén. Az &abrazolasok sorrendje (paronként
feliilrdl lefelé haladva) 1. Adam és Eva teremtése; 2. Az elsd
munka, Kdin és Abel; 3. Noé torténete; 4. Abraham torténe-
te; 5. Jakob és Ezsau; 8. Jozsef torténete; 7. Mézes torténete;
8. J6zsua torténete; 9. Saul és DAvid; 10. Salamon kiraly fo-
gadja Saba kiralyndjét.

Donatello: Gattamelata. 1447—1453. Bronz. Padova, Piazza del
Santo.

Erasmo de¢’ Narni condottiere (kondottxére hadvezér) lovas
emlékmiive a 16 és a lovas tokéletes Osszehangoltsagat és az
épiilettdl fliggetlenné valé korplasztika optimaélis példajat va-
16sitja meg. A portré idealizalt, hiszen a hadvezér Sregember
koraban halt meg.

Paolo Uccello (ucsello): A San Romano-i csata (részlet). 1458 koriil.
Firenze, Uffizi.

A firenzeieknek a sienaiakon aratott gybzelmét abrazols négy:
kép koziill — melyek eredetileg a Palazzo Medici (paladzzo
médicsi) szamara késziiltek — két darab a Louvre-ba, tovabbi
egy a londoni National Gallerybe keriilt. Az 4diz csatajelene-
ten, minden bonyolultsaga ellenére is, érvényesiilnek annak a
festének a szerkesztési elvei, aki a kortarsak véleménye sze-
rint sokkal inkabb szerette a perspektivat, mint a festészetet
magat. :

Piero della Francesca (francseszka): Krisztus lceresztelese 1445 ko-
ril. London, National Gallery.

Piero korai mivei kozé tartozik, a Borgo San Sepolcro-i Ke-
reszteld Szent Janos-templom szamaAara festette. A képen a Ke-
resztelé tulajdonképpen ,atadja hivatdsat” Krisztusnak, aki
mar nem vizzel fog keresztelni, hanem a Szentlélek erejével.
A geometrikus perspektiva helyett a tavlatot levegéperspek-
tivaval — fokozatosan paraba veszd héattérrel — enekeltetx a
mivész. oy

Antonello da Messina (messzina): Férfiképmds 1473 koril. Lon-
don, National Gallery.

A képet sokaig Onarcképnek tartottdk. — Antonello volt az a
fests, aki az olaszok koziil legkordbban elsajétitotta a német-
altbldiek aprolékos abrazoldsmédjat, s ezzel a sajat honfitar-
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161.

162.

saira is hatott (f6leg Velencében). Németalfoldi sajatossig a
s6tét hattérbdl kiemelkedd arc megvilagitasa is.

. Andrea Verrocchio (verrckkid): Szent Monika. 15. szazad harmadik

negyedet ?). Firenze, Chiesa di S. Spirito.
Vertocchio szobrasz, 6tvos és festG egy személyben, az & ta-
nitvinya Leonardo. Szent Agoston édesanyjat abrazolé oltar-
képén a kockés padléd és a tronusbaldachin megszerkesziésében
figyelhetjiik meg a linearis perspektiva alkalmazasat.

Andrea Mantegna (mantenyd): Szent Sebestyén. 1480 koril. Tem-
pera vasznon. Périzs, Louvre.

A mfiivész a lenyilazott keresztény vértanut antik romok kozé
allitja, melyeket régészeti érdeklddésre vallé pontossiaggal ab-
razol. Kiilénos a szobortdredék-ldbfej és a vértana labanak
egymas mellé helyezése.

Sandro Botticelli (szdndro boticselli): Vénusz sziletése. 1486. Fi-
renze, Uffizi.

Nemcsak a téma, a tengeri kagylobodl kilépé pogdny szépség-
istennd, hanem egyes részmegoldasck is (mint a virdagesot fuvée
szélistenek) utalnak az antik kultirara. Szeszélyesen bonyolult
az egyes alakok mozgalmas sziluettje.

Petrus Christus: Szent Egyed a mihelyében. 1449. New York, Ro-
bert Lehmann-gyGjtemény.

Petrus Christus képe j6 példa az olasz quattrocento németal-
foldi kortarsainak aprodlékos naturalista felfogdsara. Szent
Egyed, az 6tvosok védoszentje abrazolasa jo alkalmat nyudjt a
finom Otvostadrgyak, a természeti ritkasagok részletgazdag be-
mutatdsira. A dombora tiikér, amelyben latszik az utca képe,
egyben a festészetnek mint ,,a valdsag visszatiikrozésének” jel-
képe is lehet.

Conrad Witz (konradd vicc): A csoddlatos halfogds. 1444. Az Un.

genfi oltdr (Szent Péter-oltdr) része. Genf, Musée d’Art et d’His-~
toire. :

Az Ujszovetségi jelenetet — Jézus olyan gazdag halzsdkmany-
ban részesfti a leend6 apostolokat, hogy a barka csaknem el-
stillyed — hazai kOrnyezetbe, a Genfi-téra helyezi a miivész.
Figyeljiik meg a voros, kék és fehér, élénk szinéi ruhik elren-

dezését a kék-zold tajban, vagy az alakok visszatitkroz8dését
a viz felszinén!

18. AZ ERETT RENESZANSZ ES A MANIERIZMUS

163.
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Leonardo da Vinci (leonardo d4 vincsi): Lovasszobor. 18. szdzad
eleje. Bronz. Budapest, Szépmfivészeti Muzeum.
Leonardét egész életén 4t foglalkoztatta a 16 és a lovas meg-
mintdzdsdnak problémdéja. 1483 és 1498 kozott dolgozott Mi-



164.

165.

166.

167.

188.

169.

lanéban Francesco Sforza (fréancseszko szfordza) emlékmiivén,
de a 7 méteres agyagmodell, melynek csodadjara jartak, meg-
semmisiilt. Majd rajzokat, bronzmodelleket készitett, végiil
1508—1512 kozdétt a Trivulzio (trivuleid)-siremléken dolgo-
zott. A Szépmiivészeti Muzeumban 0&rzott, hallatlanul bonyo-
lult statikdju, mozgalmas bronzszobrét tobb kutaté6 nem tartja
Leonardo eredeti miivének, de G. Agghazy MaAaria vizsgalatai

szerint a mester sajat munkéja, és 1. Ferenc francia kirédlyt
abrazolja.

Pitti. ]
Ez a Maria gyermekkel Raffaello egyik legkedvesebb téma-
janak korai megfogalmazésa, melyen még Leonardo hatasa is
érz6dik. A sotét hattérbdl kilépd alakokat mintha lagyité tény
fogadna, melyt8l hamvassa, kissé elmosddottd valnak forméik.

Raffaello Sanzio (szdncio): A Granduca Madonndja. 1505. Firenze,

Michelangelo Buonarroti (mikelandzsélo buonarroti): Pieta. 1498.
Marvany. Réma, San Pietro.
Pietd = a halott Jézust siraté MaAaria. Michelangelo a gyaszold
anyat szinte fiatalabbnak abrézolta, mint a fiat! A kompozi-
cié egyetlen f6 nézetre épiil fel, ovalis alaprajzon. Az alakok
egy képzeletbeli hAromszogben rendezédnek el.

Michelangelo Buonarroti: Az eredeti biin: Kifizetés a Paradicsom-

bol. 1508—1512 kozott. Részlet a vatikani Cappella Sistina mennye-
zetfestményébal.

Kétszer jelenik meg Adam és Eva ugyanabban a képmezdben;
a két jelenet elvalasztidsat a Tudas Fajanak torzse jeldli. Fi-
gyeljiik meg a ,kigyd” 4abrazoldsat: nbalakként, két 1&4baval
ellentétes irdnyban tekeredik ra a fara.

Michelangelo Buonarroti: A San Pietro kupolaja. 1547 utan. Roma.

Bramante haldla utdn hdrom évtizeddel vette A&t Michelangelo
a Szent Péter-bazilika épitésének vezetését. A bazilika 42 mé-
ter 4tmérsji kupoldja mérndki cstcsteljesitmény. (A kép eld-
terében Bernini baldachinépitményének teteje latszik.)

Giorgio Vasari (dzsordzso vazari): A firenzei csapatok legydzik a
pisaiak seregét 1505-ben San Vincenzéndl (szan vincsendzo). 1555—
1572 kozott. Firenze, Palazzo Vecchio (paldddzo vékkio), a ..Szé-
zak Terme”.
Vasari, ,,a miivészettorténet-iras atyja”, egyszersmind fests-
mivész is, akinek gigantikus csatajelenetei mar eltavolodnak

a reneszansz harmoniatol, és kiilonos, zaklatott kavargéssa.
manierista stilusi kompoziciéva vélnak.

Francesco Maria Parmigianino (francseszko maria parmidzsa-
nino): A hosszunyaku Madonna. 1534 utdn. Firenze, Pitti.

Parmigianino Michelangelo és Raffaello hatasa alatt fejlo-
dott, ugyanakkor a manierizmus egyik legjellemzibb képvi-
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170.

171.

172.

seléjévé valt. Képén a ,hosszi nyak”, a kis Jézus furcsa,
embridszeri megjelenitése vagy a bal oldali alak hosszi 14b-
szaranak kihangstGlyozasa egyarant furcsa, manierista stilus
jegyek.

Albrecht Diirer: Rotterdami Erasmus. 1526. Rézmeiszet. Berlin,
Kupferstichkabinett.

A nagy humanista festé dbrazolasa a nagy humanista gondol-
kodé6rél. Gorog felirata: ,,A jobbik képet Rélad az irésaid fog-
jak mutatni.”

Hieronymus Bosch: A széndsszekér. 1485—1480. Olajfestmény fa-
tabldkon. Madrid, Escorial.

A triptichon kozéprésze egy flamand kézmondést jelenit meg.
A szénasszekér maga az élet, melynek javaihoz a legfurcsabb
figurdk igyekeznek kozelférkézni. Balra a Paradicsom (vagyis
a Mennyorsz4ig), jobbra a Pokol &brézoldsa, igy a harom kép
elzg"y(itt nem més, mint Bosch sajatos értelmezése az Utolsé
téletrol.

Id. Pieter Bruegel (piter brohel, vagy brajgel): Vakok. 1563. Olaj-
festmény. Napoly, Museo di Capodimonte.
,Vak vezet vilagtalant” — a példazat sz6 szerinti értelmezése
is megjelenik a festményen. Atvitt értelemben az egész vilag
és az élet hivsagos voltar6l van szd. Az egymdasba kapaszkodd
vakokon balrdl jobbra a gyanutlansagtél a teljes pusztulasig
terjedd skala fokozatai is megfigyelhetok.

18. A RENESZANSZ MAGYARORSZAGON

173.

174.

175.
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Beatrice kirdlyné és Mdtyds kirdly portréi. 1485—1490 kozott. MAr-
vany, sotétzold jaspis héttérrel. Budapest, Szépmiivészeti Mizeum
(elenleg a Budapesti Torténeti Muzeumban).

A Kkirdlyi pér kettds portréjat lombardiai (milanéi) mivész
faraghatta.A budai palota valamelyik termének (taldn a trén-
teremnek) bejiratat diszithette.

Matyas kirdly hézi biblidjanak kotése. 1485 utdn. Fesiett és ara-
nyozott bér. Erlangen, Universitidtsbibliothek.

A ko6zépsé medalionban MAatyas profilja léthaté (egy pénz-
érme nyomadn), a négy méasikban cimerallata, a holld.
Az Un. Visegrédi Madonna. 1484—85 koriil. Vorosmarvany. Esz-
tergom, Keresztény Muizeum.

Egyes kutaték, mas mivekkel osszehasonlitva a dombormiivet,
annak kész{idjét a ,Marvinymadonndk mesteré”’-ben, Gio-
vanni Ricciben (dzsovanni riccsiben) l4tjdk. J61 megfigyelhe-
t6, hogy mennyire egyszer(ien alakitotta ki a szobrasz a di-
szitménysorok egyre béviild {veit.



176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

Szapolyai Istvan (11499) sfrkove. A szepeshelyi templom Szapolyai-
sirkdpolnajaban (jelenleg Spisska Kapitula, Csehszlovékia).

A kofaragvany az elhunytat, MAatyas bécsi helytart6jat, majd
az orszdg nédorat teljes fegyverzetében &abréazolja. Angyalok
tartjdk cimereit és reprezentativ drapériajat. A sirk8 sza-
mos finom részletet tartalmaz, példdul a vall-lapokon meg-
jelenitett lovasokat.

Michele (mikéle) Pannonio: Thélia. 1450 koriil. Olaj és tempera
fatablan. Budapest, Szépmuivészeti Miuzeum.

Thélia nemcsak a szinészet muzsaja, hanem a féldmdvelést
tdmogaté istennd is. Erre a szerepére utalnak attributumai:
a gyumolesok, kalaszok. A festd magyar szdrmazast (Panné-
niai Mihaly), aki a ferrarai d’Este hercegek szamara dolgozott.

Matyas kirdly tréonkarpitja. 1476 elStt. Arany barsonybrokat. Bu-
dapest, Magyar Nemzeti Muzeum.

A Kkarpitot taldn Antonio Pollaiuolo firenzei festd és szobrasz
tervezte. A brokat mustrdja olaszkorsébdl kindévé gdnatalma-
kat, granatalma koszorut, rozsadgakat, madarakat formal.

Gyontatdészék Késmarkroél. 1544. Faintarzia. KeZmarok, Varmu-
zeum.

Felirata szerint Christophorus Lang asztalos készitette, aki
itdliai mintdk wutdn perspektivikus latképekkel diszitette
mavét. > g

Kélyhacsempe Matyas kirdly budai palotajabél. 1488 utdn. Kera-
mia szines 6n- és 6lommazzal. Budapesti Torténeti Mtzeum.

Maéatyas kirdly budai majolikamihelyének jellegzetes termékei
voltak a kiilonbozé dombormives, figuralis csempékbdl ra-
kott cserépkalyhdak.

A Corvinus-serleg. 15. szazad masodik fele. Aranyozott eziist, tré-
belt, ontott, gravirozott munka, zomanccal. Wiener Neustadt, Stadt-
museum.

A fedeles serieg talan Matyas kiraly Bécstjhelyre tortént be-
vonulasa (1487) alkalmabdl keriilt jelenlegi Orzési heyére. Az
un , hélyagos” kelyhek tipusidba tartozik (lasd a talp, a kuppa
és a fedél kidudoroddsait). A serleg tobb kitlintetett helyén
is megfigyelhetd a sodronyzomaéanchoz hasonld, fémszallal k-
ritett zold és vords zomanc alkalmazasa.

Szarvserleg. 1480 koriil. Bolényszarv, aranyozott eziist foglalatban.
Esztergom, székesegyhazi kincstar.
A serleg el8szor asztaldfsz volt, majd a templomi hasznalat-
ban szentelt olajat tartottak benne. Lébai griffkarmokban
végzddnek, pantjat sarkanyalak, fedelét egy (modern) Szent
Gyorgy-figura disziti, a végét pedig egy kis varmotivum.
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20. BAROKK MUVESZET: OLASZORSZAG, SPANYOLORSZAG,
FRANCIAORSZAG, NEMETALFOLD

183. Francesco (fréancseszko) Borromini: A San Carlo alle Quattro Fon-
tane (szan karlo alle kvattro fontane) belseje. 1633-16l. Réma.

A képen ennek a hulldmzé falir, tisztan barokk térnek csak
a felét tudjuk attekinteni; az egész nagyjabdl egy ovalisra
vezethetd vissza. Az oltar folotti félkupola kazettai mester-
ségesen eltulozzak a perspektivikus rovidiilést.

184. Baldassare Longhena (baldasszare longénd): Sta Maria della Salute.
1631—1682. Velence.

A velencei barokk épitészet mesterének f6 mive nyolcszog-
letti, centralis tér, melynek kupolaja és volutdi meghataroz-
zak a tengerre épililt varos legjellegzetesebb latképét.

185. Michelangelo Caravaggio (karavaddzso) (eredetileg Michelangelo
Merisi vagy Amerighi): Mdté mdrtiromsdga. 1600. Falkép a rémai
San Luigi dei Francesi (szan luidzsi dei francsézi)-templom Con-
tarelli-kapolnajaban.

Az olasz barokk korai mestere a fények és az drnyékok moz-
galmas szembedllitdsdval fokozza képei dramaisdgat. A hoéhér
kardja vonaldnak meghosszabitdsaban Caravaggio - 6narcké-
pét ismerhetjiik fel.

186. Guido (gido) Reni: Krisztus keresztelése. 17. szdzad elsd fele. Olaj-
festmény. Bécs, Kunsthistorisches Museum.

A Piero della Francescanial mar megismert eseményt a pate-
tikus, dramai, mégis nyugodit abrazolasokat kedveld bolognai
fest6 szinpadias megvildgitasba helyezi. Figyeljiik meg a Jé-
zus vords kopenyét tarté angyalok(?) atszellemiilt mozdulatait!

187. Andrea Pozzo (poddzo): A rémai San Ignazio (szan inydacid)-temp-
lom hajéjénak mennyezetfreskéja. 17. szazad vége.

A téma a templom névadéjdnak, Szent Ignicnak a felmagasz-
talasa s ,,mellékesen” az 4ltala alapitott jezsuita rend térho-
ditdsa a vildgon. A freské a nagy térmélységek érzetét keltd
barokk ,latszatarchitektira” jellegzetes példaja, szdmtalan
lebegb alakkal benépesitve.

188. Pieter Pauwel Rubens: A négy filozéfus. 1811 koril. Olajfesimény.
Firenze, Pitti.

Az abréazolt személyek kozott balra a festd, mellette testvére,

tovdbba két baratjuk lathatSé. Taldn Senecardl vitatkoznak,

akinek mellszobra a fiilkében &all. A festmény ,vildga” olyan

eltérd dolgokat is magdba foglal, mint a taj latképe, a vazdba

allftott viradgok, a pompas szényeg és a térleszkedd kutya.

189. Rembrandt Harmensz van Rijn: Onarckép. 1636. Rézkarc. Nyugat-
Berlin, Kupferschnittkabinett SMPK.
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190.

191.

192.

194.

Rembrandt, aki holland kortarsait6l eltéréen egyébként is
igen sok Onarcképet hagyott hatra, itt egy aprd, 5)X4,3 cm-es
feliileten egyfajta arckifejezés-tanulményt nyajt magardél.

Rembrandt Harmensz van Rijn: A;anysisakos férfi. 1650 koril.
Olajfestmény. Nyugat-Berlin, Gemildegalerie SMPK.

A festd szinte kizardlag a tiszta fény segitségével idéz eld
mély lélektani megértésrél tanuskodé hatést. Ugyanakkor a
fény hordozdja nem maés, mint a valészin(itlen mesterkedéssel
a vaszonra felvitt vastag sarga-arany festék.

Meindert Hobbema: A middelharnisi fasor. 1689 koriil. Olajfest-
mény. London, National Gallery.

A holland tajképfestének az alacsony horizont f6lé tornyo-
sulé felhdk segitségével sikeriil olyan megvilagitast eldidézni,

amilyet néha vxhar elétt lehet 1atni. (Ldsd a jobb oldali kert-
részletet.)

Jan Vermeer van Delft: A csipkeverdnd. 1665. Olajfestmény. Pa-
rizs, Louvre.

Vermeer a fény Aabrazoldsianak egyik legnagyobb mestere.

Kisméreti képén (2421 cm) a csicsfényeket aprd, élénk
szinfoltok felrakésdaval érzékelteti.

. Gregorio Hernandez: Halott Krisztus. 17. szdzad els§ harmada.

Festett fa. Segovia, székesegyhaz.

A spanyol barokk mGvészetben lépten-nyomon taldlkozunk
megdobbentden naturalista Abrazoldasokkal. A hataskeltés
eszkozei itt is a vérfoltok, a zilalt haj, a félig felnyilé szaj
és szem stb.

Diego Veladzquez {veldszkez): Breda dtaddsa. 1634. Olajfestmény.
Madrid, Prado. A

1625-ben a spanyol csapatok elfoglaltik az észak-brabanti
Breda varost; a fest6 a kulcsatadas ilinnepélyes pillanatédnak
allit emléket. Egészen kiilonlegesen kiegyensilyozott e tor-
ténelmi festmény kompozici6éja: balra a hollandok, a hattér-
ben a fiistdlgd romokkal s furcsan meggornyedt ecldljaréjuk-
kal, jobbra a spanyolok a megérté gesztusi Spinoldval az
élen, az egész csoportot majdnem eltakar6 16val s a landzsdk
,»Kkeritésével”, melyrél a kép cimvaltozatat kapta (Las Lan-
zas). A két csoportot a kék arnyalataiban hallatlanul gazdag
t4) fogja Ossze. A jobb széli kalapos férfiban sokan a festd
onarcképét sejtik.

195. Claude Lorrain (kl6d lorren): Kikotéi tdj az Odusszeta egu jelene-

tével. 1648. Olajfestmény. Parizs, Louvre.

A kép azt a jelenetet dbrazolja, amikor Odiisszeusz vxsszaad]a
atyjanak Krilizeiszt. Az alakokat Filippo Lauri festette, de
nem is az esemény bemutatasa itt a legfontosabb, hanem a
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Claude-ra jellemzd, zOldes-sdrgds pardba bujtatott, meseszer
tengeri taj ,klasszikus” hangulata. Franciaorszagban a barokk
egylitt jart a klasszikus téma- és formavilag ujjaéledésével.
illetve tovabbélésével.

21. VALTOZATOK A BAROKK MUVESZETRE A 18. SZAZADBAN

196.

197.

198.

199.

200.

201.

Fajdalmas Szuzanya-szobor a sevillai székesegyhdzban (La Maca-
rena). Spanyolorszag.
A spanyol barokk naturalizinusa és a népies hagyomany osz-
szefonodéasa hoz létre ilyen szélsbséges formdkat: a szobrot

driga ruhdkba Oloztetik, s a legkllonfélébb ékszerekkel és
ajandékokkal halmozzik el.

Francisco de Goya: 4 sziiret. 1790-es évek eleje(?). Qlajfestmény.

Madrid, Prado.
Az egyébként szornyG vizidkat festdé vagy éppen kiméletlen
tdrsadalomkritikdt gyakorlé Goyanak is megvan az a — fia-
talkori — periédusa, amikor a hétkoznapokat géldns Unnepek-
ként &brazolja. Erdekes a kompozicié a megviligitds szem-
pontjabdl is: a féalakok elolrdl kapjdk a fényt, holott mintha
a csoportot a hdttérben lemend nap sugarai viligitandk meg.

Chéiteau Borély (saté boreli), diszierem. 18. szazad. Marseille.

A terem konnyed, rokoké egységét a perzsa vagy indiai min-
tat idéz6 karpit biztositja, mely falburkolatként és butorhu-
zatként egyarant megjelenik.

Buron (biiron): Allé6ra. Péarizs, 1746 koml Miinchen, Bayerisches
Nationalmuseum.

Dusan zomancozott virdgkoszori és valéségos jelenet — egzo-
tikus ruhdju zenészekkel, madarakat etetd parral — nyujt
keretet az Oraszerkezetnek. A targy funkcibéja szinte elvész
a rokoké diszitések kozott.

Sir Joshua Reynolds (szér dzsosua rejnoldsz): Miss Bowles (missz
boulsz) a kutyéjdval. 1775. Olajfestmény. London, Wallace Collec-
tion.

Reynolds tudds festd, aki a 15. szizadi nagy itdliai mesterek
tanulmanyozasat tarfotta mindennél elébbrevalénak. Ugyan-

akkor ért ahhoz, hogy az eldkeld tarsasdgok izlésének ked-
vezzen fest6i portréival.

Danzigi szekrény (Gdansk, Lengyelorsz4g). 1700 koriil. Diéfa. Krak-
k6, Wawel.
A kelet-eurépai orszédgokban a mfiévszettdrténeti fejlodés nagy
vonalakban megfelel az egyetemes stflusvaltozascknak, ugyan-
akkor szdmos helyi eltérést is felmutat. Err8l a szekrényrol
is leolvashat6, hogy a mai Lengyelorszdg északi teriiletén a
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18. szézad elején olyan muivészet uralkodik, melyben szdmos
reneszansz elem él tovdbb: szimmetrikus felépités, az épité-
szetbdl atvett falpillérek stb. A késdbarokk idGszakra els8sor-
ban a diszitések bujaséga utal.

202. Franz Xaver Messerschmidt: Karaktertanulmdny. 1773—1783 kozott.
Bronz. Bécs, Osterreichische Galerie.

Az eltulzott grimasz 4brazoldsa a mivész tudomanyos—Ilélek-
tani érdeklédését és szinészi érzékét egyardnt jelezheti.

203. Nepomuki Szent Janost abrazolé ,Spitzenbild”. 1734. Stift Gott-
weig, Ausztria.

A ,,Spitzex’ibild” olyan kép, amelynek gazdag keretdiszét aproé-
lékos megmunkalast papir- vagy textilcsipke adja. A kés6-
barokk egyik népszer(q, s6t majdnem népies m(faja.

22. A BAROKK MAGYARORSZAGON

I 204. Torok miniaturafesté: II. Murdd szultdn széthasitja Hunyadi Jd-
nros sisakjdt. Illusztracié a Hiinername-kédexbdl. 1574—1595 kozott.
Isztanbul, Topkapu Szerdj Muzeum.

Az oszman-torok abrazolas példa egyfajta ,képmagiara”. Az
a II. Murdad, aki tobbszor is vereséget szenvedett Hunyaditol,
igy bosszulja meg magéit: a sisak széthasitisa tavol levd had-
vezériink haldlat okozza. Persze csak a miniatarafesté fanta-
zidja szerint.

205. Nadasdy-varkastély. 1588—1615. Sarvar.

A var kaputornya 1560-ban épiilt. Jelenlegi 6tszég alaprajzi
form4jat Nadasdy Ferenc majd Nadasdy PAl késbbbi épftke-
zései soran kapta. Egyszerd kialakitasa voltaképpen még a
késdreneszansznak felel meg, diszterme azonban kés&bbi, ba-
rokk falképeknek adott helyet.

206. Ismeretlen magyarorszagi festé: Gréf Illéshdzy Gdspdrné gréf
Thurz6 Ilona ravatalképe. 17. szdzad masodik fele. Olajfestmény.
Budapest, Magyar Nemzeti Mdzeum, Torténeti Képcsarnok.

A haland6é ember emlékének megoOrokitésére kialakult jelleg-
zetes képtipus a felravatalozott halottat dbrazolja. Erdekes a
festmény térbeli elrendezése: a feliilnézetben &brizolt szényeg-

nek és a rajta fekvg alaknak ellentmond a gyertyak és a fig-
gony oldalnézete.

: 207. Ismeretlen festd: Rhédey Ferenc. 17. szazad vége(?). Budapest,
" MTA Konyvtéra.

A nem tul kivalé képesség(i festd szemmel lathatdélag meg-

elégedett a viselet tobbé-kevésbé meggy6zé visszaaddsdval —
“ fiziognoémiai h@séget nem varhatunk el téle, Mégis j61 megfe-

lelhetett ez az Aabrazolds az akkor uralkod6 kozizlésnek.
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Ményoki Adam: II. Rdkéczi Ferenc. 1712. Olajfestmény. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria.

Ményoki mar a porosz udvar festGje volt, amikor Rakoéczi a
szolgalatdba fogadta. A fejedelemrdl tobb arcképet készitett,
kozillik ez a legjeleatGsebb. A szabadsagharc bukasa utan a
Danzigban tartozkodd, kissé megtort, de reményét nem vesz-
tett Rakoécezi szép pszichologiai jellemrajza, a szinpompés ru-
hék, nemesen csillogd ékszerek festéi dbrazolasa.

Stranover Toébids: Baromjfiudvar. 18. szdzad elsé negyede. Olajfest-
mény. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria.

Stranover Bogdany Jakab veje és tanitvianya volt. Téle, majd
hollandiai tartézkodasa soran sajatitotta el ezt a leginkabb
holland kismesterekre emlékezteté csendéletstilust, amit itt
az allatok abrazoldsanal is alkalmaz.

Bencés apatsadgi templom. 1719—1737. Tihany.
Kéttornyos homlokzatat feltehetdleg Martin Wittwer karmelita

épitész tervezte, aki ez id6 tajt dolgozott a pannonhalmi ben-
céseknek is.

L’Huilier (liijjé)-kastély hatsé homlokzata. 1730 koéril. Edelény.
‘Az épitteté I Huilier egri varparancsnok volt. A szimmet-
rikus elrendezésG épilet belsejét rokokd freskék és stukkd-
diszek élénkitik.

Franz Anton Maulbertsch: A pdsztorok imdddsa. 1758. A siimegi

plébdniatemplom mellékoltaranak falképe.
A stiimegi freskék a magyarorszagi késébarokk festészet talan
legkiemelkedobb alkotasai. ,,A pasztorok imadasa”-n Maul-
bertsch a kompozicié kozéppontjava teszi meg a Méaria 6lében
alvé kisdedet: t6le mint valdsagos fényforrastél kapja a meg-
viladgitast a kép Osszes tobbi szereplje. A kis Jézus a kép
aljan a jaszolban még egyszer megjelenik.

Szenthdromsag-szobor. 18. szdzad vége — 19. szdzad eleje(?). Tapid-
gyorgye.
Az ilyen szobrok a pestisoszlopokkal, Nepomuki Szent Janos-
sal s a tobbi barokk szenttel egylitt jellegzetesen provincialis
emlékei a magyar falvaknak és kisvarosoknak.

Sasvdri Pietd. 19. szdzad. Festett fa. Budapest, magéntulajdon.
A felvidéki Sasvar (Sastin, Csehszlovékia) bucstiijdréhely szob-
r4t mint zarandokemléket mdsolatban arultik. Az {gy kiala-

kult, kissé naiv felfogisi faragvanytipus ugyancsak a pro-
vincidlis barokk példai kozé tartozik.
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23. A KLASSZICIZMUS KULFOLDON ES MAGYARORSZAGON
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. Sir John Soane (sz6r dzson sz6n): Bank of England (benk of ing-
lend). 1788-t6l. London. Soane egyik munkatarsianak vizfestménye.
1819 koriil. London, Soane Museum.

A Kklasszicizmus kiilonos ellentmondasa, hogy az épitész igyek-
szik a gOrog és a romai épitészet tiszta formadit a modern
funkcionalis igényekhez — példaul egy pénzintézet igényeihez
— igazitani.

. M. G. B. Bindesboll: A Thorvaldsen Museum belsd udvara. 1839—
1844. Koppenhéga.

Az épiiletet még maga a dan klasszicista szobrasz kezdte ter-

vezni, akinek életmivét a muzeum 6rzi. Az udvart koriulvevd
falakat ,,etruszk”-nak nevezett nyildsok tagoljak, az iires fal-

részletekre dekorativ diszitéfestés keriilt. Az udvar koézepén .

Thorvaldsen sirja lathaté.

H. P. F. Labrouste (labruszt): A parizsi Bibliothéque Nationale
(biblioték naszional) Gj olvaséterme. 1862—1868.

A terrakottabol készilt kupoldkat hordozé karcsu fémoszlopok
a tudomany ,templomdnak” inkdbb gyari csarnok vagy va-
suti vardterem hangulatat kolesonzik. A kései klasszicista
eszmék kilonos keveredése az iparosodés uj szemléletével.

Jean Antcine Houdon (zsan antodn udon): Voltaire. 1781. Marvany.
Parizs, Théatre Francais.
A Kklasszicizmus formavildgdnak és a felvildgosodas eszméi-
nek oOsszefondddsa szinte jelképi erdvel jelentkezik a francia
gondolkoddt rémai bolesként bemutatd szobron.

Hubert Robert (liber rober): A Bastille (basztijj) leromboldsa. 1789.
Olajfestmény. Périzs, Musée Carnevalet.

Robert a rokokd és a klasszicizmus kozti stilusétmenet festo-
je, ugyanakkor megeldlegezi a romantikat is, annyiban, hogy
gyakran &brézol romokat. M{vészetének alakuldsaba kiilonos
médon sz6l bele a torténelem: Robert lefesti, amint a régi
rendszer bortone a s76 szorcs értelmében romma vilik.

Johann Baptist Seele (zéle): Az osztrékok, oroszok és francidk
harca a Szent Gotthdrd-hdgé Ordoghidjén 1799-ben 1802. Olajfest-
mény. Stuttgart, Staatsgalerie.

Az egyesitett osztrak-—orosz csapatok Szuvorov parancsnok-
sadga alatt kiverték Napodleon katondit Sviajebol. Az 61dokl6
titkozet hercizmusa mar a romantika témé&ja, de a klassziciz-
musto]l sem idegen. A kiizdelem dramaisigat fokozza a hidon
4116 alak megvildgitdsa, a halottak és sebesililtek elhelyezke-
dése a gyalogosck laba alatt, a deszkapall6k térékenységének
érzékeltetése sth.
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Jacques Louis David (zsék Iui david): Napéieon dikel az Alpokon.
1800. Olajfestmény. Versailles.
Elteitintve a 16 zildlt sérényétdl, amelyet szobrasz nem lenne
képes visszaadni, a festé Ggy allitja be az egész jelenetet,
mint egy lovasemlékmiivet. A szikldk feliratairol leolvashato,
mely nagy uralkoddiz tették meg mar Napodleon elétt ezt az
utat.

Jean-Auguste-Dominique Ingres (zsan-ogiiszt-dominik engr:) A
nagy odaliszk. 1814. Olajfestmény. Péarizs, Louvre.
Az odaliszk: harembéli szolgalélany. A francia klasszicista
festot a hidegen szabalyos szépségl aktabrazolasok tették hi-
ressé. Figyeljik meg, hogy a ,klasszikus nyugodtsag” ugyan-
akkor mennyire bonyolultan kicsavart testtartason jelentkezik.

Johann Heinrich Fussli (fiiszli): Thor harca a Midgaerdkigybval.

1790. Olajfestmény. London, The Royal Academy.
A témit a germdan mitoldgiabdl meritette a festd: Thor, a
skandinavok fdistene, aki az embereket védelmezi az Oridsok-
kal szemben, megbroébalja. elpusztitani a vilagtengert koril-
vevs kigyot. A csénakban Eymer 6rids, az egyik felhén Wotan
kuporog. A jelenet, mely a keresztény mivészetbdl ismert, és
a Sitdnon gyodzedelmeskedd Szent Mihdaly alakjat idézi, egy
szabadsagdért kiizdé népre is utalhat.

Peter von Cornelius: Joézsef felfedi kilétét testvérei eldtt. 1818.
Freské. Berlin, Nationalgalerie.
Cornelius a bibliai jelenetet a nazarénusok elve szerint fes-
tette meg. Ez a Rémaba attelepiilé német festéesoport a quatt-
rocento mavészetét tekintette példaképének (14sd az alakok
abrazolasat vagy az épitészeti részletek segitségével megva-
16sitott perspektivikus téralkotast).

Jung Jézsef és Hacker Jézsef, illetve Pollack Mih&ly: A szekszardi
megyehéza. 1780, 1828-—1833.
Pollack Mihéaly tulajdonképpen 4tépitette elldei alkotdsst. Az
egyemeletes éplilet hat dor oszlopos, timpanonos kozéprizalit-
jdval a magyar vidéki klasszicista kozépiilet tipikus példéja.

24. A ROMANTIKA
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Frangois Rude (franszod riid): A Habori géniuszénak feje a Mar-
seillaise-csoportb6l. 1835—36. Pdarizs. §
Ez a fej, kiemelve a j6l ismert dombormil egészének Ossze-
fliggésébdl, talan még dobbenetesebb hatasu. A kialto, nyi-
tott szdj és az Osszevont szemoldsk pétoszat mintha ismétel-
nék a sisak szornyalakjai.



221.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

234.

.

Eugeéne Delacroix (6zsen dolakrod): A szabadsdg vezeti a népet
(részlet). 1830. Olajfestmény. Périzs, Louvre.

Az 1830. jalius 18-i barikddharc hatdsara festett hires kép
egyik mellékalakja. Noha nem éjszakai jelenetrdl van szd,
a festé Ggy alkalmazza a fény—arnyék hatasokat, mintha a
férfit oldalt elhelyezett reflektor vilagitanid meg.

Eugene Delacroix: Villdmtél megriadt 16. 1824. Gouache. Budapest,
Szépmivészeti Miizeum.

Egy megbokrosodott 16 és az elemek harca — a festd tobzo-

dik a romantikus motivumokban. Hajlamosak vagyunk for-
radalmi jelképet latni benniik.

Théodore Géricault (téodor zsériko): Kivégzettek fejei. 1818. Olaj-
festmény. Stockholm, Nationalmuseum.
Géricault nagy kompoziciéjahoz, a Meduza tutajdhoz készi-
tette elStanulmanyként ezt a festményt, azért, hogy annak
haldoklé vagy halott szerepl6it valésaghGbben tudja bemutat-
ni. A romantikus festé6 nem riadt vissza még az ennyire bor-
zalmas latvanyok visszaadasatél sem.

Karl Friedrich Schinkel: Szinpadkép a Varazsfuvolahoz. II. deko-
racié. 1818. Carl Friedrich Thiele szines akvatinta-masolata. Nyu-
gat-Berlin, Hochschule der Kiinste.
Az Ej Kiralyn6je a csillagos égbolt alatt jelenik meg, mert,
mint Schinkel irja: ,,A csillagos ég a legfenségesebb a ter-
mészet jelenségei koziil, ugyanis rajia a legcsekélyebbek az
érzéki behatésok.”

Caspar David Friedrich: Krétasziklik Riigen szigetén. 1820. Olaj-
festmény. Winterthur, Stiftung O. Reinhart.

A sziklahasadékbél kilatas nyilik a tengerre, s ez a végtelen-
ség érzetét kelti a romantikus festdben.

Philipp Otto Runge Cnarckép a rajztdblanél 1802. Fehér és fekete
kréta barna papiron. Hamburg, Kunsthalle.

A fiatalon elhunyt német romantikus festd mmtha csak a

mindenkori nézdjével akarna farkasszemet nézni. — A fénye-
" ket nem kihagyia a papiron, hanem megrajzolja fehér kréta-
val.

Ludwig Richter: Atkelés a Schreckensteinnél (srekkenstein). 1837.
Olajfestmény. Drezda, Gemildegalerie Neue Meister.
Richter mar kissé ellagyitja, meseszervé teszi a romantikus
t4jat képének jelképes szerepldivel (az agg dalnok, a didk stb.).

Julius Schnorr von Carolsfeld: Szent Rékus alamizsndt oszt. 1817.
Olajfestmény. Lipese, Museum der bildenden Kiinste.



.Nazarénus festmény: a német protestantizmussal tudatosan
szembedllitott, ahitatos szenttiszteletet araszt, a reneszansz
festok modoréban. ’

235. Ferdinand Georg Waldmiiller: Mathias Kerzmann és csalddja. 1835.
Qlajfestmény. Bécs, Osterreichische Galerie.
Az osztrdk festé bensOséges csalddi portréja til a romantikan,
mar & biedermeier felé mutat. A férfi az egyik Esterhazy her-
ceg tandcsosa volt, felgsége Majlath grofnd.

236. William Holman Hunt (villjem holmen hant): A& pdsztor. 1851.
Olajfestmény. Manchester, City Art Gallery.

Az angol preaffaelita festGk mivészetében Kkiilénodsen elegye-
dik az Atvett olasz festdi hagyomany koruk életképeivel. Az
enyelgd pasztorpart korlilvevé természeti kornyezetben a fény-
képszerd naturalizmus és a napsitotte festdiség keveradik
egymassal.

25. REALISTA TOREKVESEK A 19. SZAZADBAN

237. Gustave Doré (giisztav doré): Felolvaso egy éjjeli menedékhelyen.
1870-es évek. Fametszet.
A londoni nagyvarosi nyomor jelenségei mély benyomast gya-
koroltak a francia illusztratorra. Az abrazolt helyzetben van
valami groteszk: nyilvanvald, hogy az ,.emberbarati gesztus’”
nem sokat segit a nincstelenek allapotan.

238. Honoré Daumier (onoré domié): Az iskoldk harca: a klasszikus
idealizmus a realizmus ellen. 1855. Litografia. Parizs, Bibliothéque
Nationale.

A gunyrajz a Charivariban (sarivari) jelent meg: nyilvanvalé
ceélzasként a David-féle mGvészeti eszmék haldoklaséra.

239. Gustave Courbet (giisztav kurbé): Bonjour, Monsieur Courbet (bon-
zsur moszid kurbé) (A taldlkozds). 1854. Olajfestmény. Montpellier,
Musée Fabre.

Alfred Rruyas (briijasz) migyajté — Courbet tamogatéja —
és inasa fogadja a gyalogos vandorként érkezd festét, aki a
hatan hordja mesterségének eszkéGzeit (utalds a szabadban
festésre: a plein airre).

240. Jean Francois Millet (zsan franszoa mijjé): Pésztorldny. 1863. OIaJ-
festmény. Parizs, Louvre.

Millet a barbizoni fest6k kozé tartozott, de az 1jfajta. nap-

fényes természetdbrizolisnil fontosabb feladatédnak tekintette

a paraszii munka vallasos érzelm(, atszellemitett abrazoldsat.

36




241.

242,

243.

244.

245.

246.

2417,

Dedk-Ebner Lajos: Hazatérs araték. 1881. Olajfestmény. Budapést,
Magyar Nemzeti Galéria.

A szolnoki miivésztelep festéje a plein air tanulsagait is al-
kalmazva, életképszertien, vidam csoportként mutatja be a ne-
héz testi munkabdl hazatérdket. Figyeljilk meg az uton szét-
sz6rédé csoport fekvd V alaku elrendezését!

Constantin Meunier (konsztanten moénié): Kikétémunkds. 1890 ko-
ril. Bronz. Budapest, Szépmivészeti Mizeum,

Meunier, aki egész életét a nehéz testi munkat végzdk abrazo-
ldsanak. szentelte, szinte heroikus atlétdAvad magasztositja a
rakodémunkdast. A klasszikus kontraposztot is ennek szolga-
lataba allitja.

Joseph Mallord William Turner (dzsozef melord viljem torner):

Esb, g6z, sebesség. 1843. Olajfestmény. London, National Gallery.
Turner, aki megelézte a francia impresszionistdkat a pillana-
tonként valtoz6 atmoszferikus hatésok festésében, a természeti
jelenségeket Osszekapcsolta a modern technikai vivméanyok —
ez esetben a gézmozdony — felett érzett lelkesedésével.

Joseph Nash (dzsozef nes): A Kristélypalota megnyitdsa. 1851. Szi-
nezett litografia.

A rajznak nem annyira m@vészi, mint inkabb dokumentum-
értéket tulajdonithatunk: félig riport, félig- mGszaki rajz a
csupa vas és liveg épiiletrdl és kozonségérdl. -,

Jean-Baptiste-Camille Corot (zsan batiszt kamijj kord): A Koltészet.

1865—1870 kozott. Olajfestmény. Koln, Wallraf-Richartz Museum.
Az inké&bb tdjkapeirdl ismert festé itt allegéridt teremt a né-
alakkal, akit egyszer( gondolkozénak vagy pihendnek is tart-
hatnank, ha nem lenne papir a kezében, koszoru a fején.

Adolf Friedrich von Menzel (mencl): A mivész ndvére gyertyd-
val. 1847. Olajfestmény. Miinchen, Bayerische Staatsgeméildesamm-
lungen. .

Nagyon takarékosan, minimalis festdi eszkozokkel létrehozott
.kép — éppen ennek koszonheti frisseségét. A muavészt a ki-
16nb6z6 megvildgitasi hatasok Osszjatéka izgatta: milyen sok-
féle barna drnyalatot lehet a fény segitségével létrehozni.

Lovis Corinth: Onarckép csontvdzzal. 1896. Olajfestmény. Miinchen,
Stidtische Galerie im Lenbachhaus.
Hallatlanul modernnek hat a kép — hétkoznapi, minden pézo-
1ast6l mentes a fest6 alakja. Merész az.a gondolat is, hogy a
mivész Oonmagat az ablak el6tt, tehat ellenfényben 4briazolja.
A csontvaz, barmennyire is tudjuk, hogy egyszeri anatémiai
szemléltetGeszkoz, mégis a haldlra figyelmeztet.
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Hiroshige: Hirtelen zdpor O-hashi folott. 1857. Szinezett fametszet.
Az ilyen japan fametszetek gyljtése valbésagos divat volt a
francia impresszonista miavészek korében. Hiroshige rendkiviil
egyszerQ eszkozOkkel érzékelteti az esdt: a képet atszeld parhu-
zamos vonalakkal és az ernySk ald bujo alakok jellegzetes
testtartisgval.

Edouard Manet (eduidr méné): A balkon. 1888. Olajfestmény. Pa-
rizs, Jeu de Paume.

A kép a festé harom barétjit, Berthe Morisot (bert morizd}
festondt, J. Guillemet (gijmé) festét és Jenny Clauss (dzseni
klausz) hegedlGmiivésznét abrazolja, mintegy a szemkozti héaz
ablakabdl nézve. Ugyanakkor a sotét hattérbdl kiemelkedd ala-
kok mintha egy szinhé&zi péholyban helyezkednének el

Auguste Renoir (ogliszt ronoar): Esernydk. 1881—1885 kozott. Olaj-
festmény. London, National Gallery.

Jellegzetesen nagyvarosi téma, pillanatképszerd, ,esetleges”
kivagassal. A latszélag zirzavaros forgataghban az ernyfk és
a hasonld ténusu ruhdk kékes-zoldes-sziirkés foltjai teremte-
nek egyensulyt.

Claude Monet (k16d moné): A giverny-i (giverni) kert. 1915 koril.
Olajfestmény. Amszterdam, Stedelijk Museum.

Az impresszionizmus egyik kezdeményezdje idos kordban a
természeti formdk olyan festéien elomlé felbontasaig jutott el,
amely az absztrakt mdvészet sajdtos eldgazasaként értékelhetd.
Erdekesség hogy azt a kertet, amely képeinek szinte kizaré-
lagos témajava valt, évek munkajaval maga alakitotta ki.

Auguste Rodin (ogiliszt roden): Kereszteld Szent Jdnos prédikdl.
1878. Bronz. Péarizs, Musée Rodin. )
A szobrasz megprobalja az izmokat megfeszits, kilépd allast
6sszekapesolni egy hatarozott szellemi tartalommal: a Szent
beszédének tomegeket mozgaté, téritd erejével.

Medardo Rosso (rosszé): Zsidé kisfit. 1892. Viasz. Lugano, Galerie
Pieter Coray.
Az olasz szobrasz a plasztika feliiletének festdi, fény-—amyekos
kialakitdsara torekszik, ezért ugyantgy az 1mpesszxomzmus
szobréaszati megfelelo:ének szamit, mint Rodin.

Georges Seurat (zsorzs szord): Vasdrnap délutén a Grande Jatie
(grand zs&tt) szigetén. 1885—86. Olajfestmény. Art Institute of
Chicago.
A pointillista festd tudomdanyos pontosséggal szerkeszti meg
képének formai, szin- és térbeli viszonylatait, annak ellenére,
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hogy a téma a konnyed, jatékos kikapcsolédds hangulatat su-
gallja. Furcsa ellentmondés az is, hogy az alakok b&buszerfiek,
mértani precizitdsdak, holott Seurat egyetlen vonalat sem fes-
tett — csupan szinpottyodket.

Paul Gauguin (p6i gogen): Onarckép Bernard portréjdval. 1888.

Olajfesmény. Amszterdam, Rijksmuseum Vincent van Gogh.
Gauguin Van Goghnak kiildte el ezt a képet, amelyen barat-
jat, a festd Bernard-t és 6nmagat a tarsadalom szamkivetett-
jeként, mint Victor Hugo ,,nyomorultak”-jait kivanta &dbrizolni.

Vincent van-Gogh: Onarckép bekétott fiillel. 1‘889. Olajfestmény.
London, Courtauld Institute Gallery.

A kép nem sokkal azutan késziilt, hogy az elborult elméji festd
ratdmadt Gauguinre, majd onmagat is megesonkitotta. De még
ezutdn a szornyd tett utin is gyb6zedelmeskedett személyiségé-
ben a tudatos festd. — A hattérben a falon japan abrazolas
latszik.

Paul Cézanne (pél szezann): Haldlfejek. 1900 koril. Olajfestmény.
Zirich, magangy@jtemény.
Cézanne, aki festészetében valamilyen végérvényes, biztos alla-
pot létrehozasara torekedett, a koponyak felmutatasaval éppen

az ellenkezd gondolatra, az élet mulandoségara hivja fel a fi-
gyelmet.

Paul Cézanne: A nagy firddz6k. 1898—1905. Clajfestmény. Phila-
delphia, Museum of Art.

A cimben a ,,nagy” jelz6 a képméretre vonatkozik: ez a legna-
gyobb festmény a hasonld téméji sorozatbdl. Az emberi alakok
idomulnak a természeti formakhoz, s minden egynemiivé valt
motivum a festmény mint a természeti tdrgyhoz hasonléan ,,6n-
magéanvald” targy egységét szolgalja.

21. A FENYKEPEZES HATASA A KEPZOMUVESZETRE
259.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre (lui-zsdk-mandé dégerr) Périzsi
korit. 1839. Dagerrotipia. Eredetije megsemmisiilt.

FeltehetSleg a legels6 fénykép, amelyen emberi alak lathaté
(a jarda sarkan). Mivel a fényképész ekkor még igen hosszu
ideig exponélt, az utca forgatagébdl csak az rogzdédott a fény-
érzékeny feliileten, ami megfelelé ideig mozdulatlan maradt.

Henry Fox Talbot (henri foksz talbot): Csipke. 1843. ,,Fotogenikus
rajz”. Austin, University of Texas, Gernsheim Collection.
A fényképezés Daguerre-tSl filiggetlen mésik feltaldléjanak
egyik kisérlete: a fényérzékeny papirra helyezett, félig atlétszé
motivumnak fény hatdsara nyoma marad.
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,,Cromer’s Amateur” (kromerz emetdr): Csendélet. 1845 koriil. Da-

gerrotipia Rochester, New York, International Museum of Photo-,

grephy at Gecrge Eastman House.

Williarn Keanz2 (vilzem kin): Az Oreg bendzsé. 1880 utan. Olajiest-

mény. San Franciscd. M.. de Young Memorial Museum.
A dagerrotipian: klasszikus mellszobor, hegedq, kotta, ecset és
paletta — vagyis a ,,Mivészetek” — abrazolasa, a masik egy
hasonlé témaju trompe-loeil (trompldj; megtévesztésig élethi)
festrnény. Ez utébbi a {énykép részletgazdagsagaval vetekedik,
s kiilon érdekessége, hogy fényképeket is &brdzol fotonatura-
lista médon. Az osszehasonlitasbél az is kitGnik, miként pré-
balta a korai fényképész a festészeti csendéleteket utanozni.

Eugene Durieu (6zsen diirid): Tanulmanyfoték. 1854. Fényképel.
Bayonne, Musée Bonnat.

Eugéne Delacroix (6zsen doiakrod): Tanulmdnyrajzok. 1855. Ba-
vonne, Nusée Bonnat.

Itt pontosan tetten érhetd, hogy mire hasznalta fel egy mault
szazadi festémivész a fényképeket, és hogyan moddositotta az
eredetit, mit tartott beldle fontosnak kiemelni.

Honoré Daumier (onoré domié): Nadar a fényképezést a mivészet
magaslatira emeli. 1862, Litografia. New York, Museum of Modern
Art. Megjelent a ,,Charivari”-ban.

Furcsa allegdria, mely szojaték is egyben, de a szé szoros ér-
telmében is vehetjlik: a hires fényképész csakugyan felszallt
kamerdjaval Parizs folé egy léggomb segitségével.

Nadar: Baudeleire arcképe. 1859. Fénykép.
Edgar Manet: Baudelaire. 1865. Rézkarc.

A grafika szemmel lathatéan a fénykép nyomén készilt, még-
pedig az el6z6é karikatirdn szereplé Nadar fényképe nyoman.
Megprobalhatjuk elemezni, mit hagyott el a rajzolé a fotérél
mint esetlegest, s mit emelt ki beléle mint a koliére jellemzd,
egyéni sajatossagot.

William Lake Price (viljem 1€k prajsz): Don Quijote dolgozészobd-
jaban. 1857. Fénykép.
A fényképész aprolékosan berendezett targyi koérnyezettel pro-
balja ,,életre kelteni” az abrandokat kergetd regényhdst. A ha-
tas azonban inkdbb anakronisztikus és komikus.

Lady Filmer (1édi filmer): Lady Filmer az 6ltoz6ben. 1860 koril
Fotémontézs, vizfestékkel szinezve. New York, magangy(Gjtemény.

Ma mar egyértelmiien megmosolyogtaténak Iatjuk a mult 8za-
zadi fényképész torekvését, hogy a fekete-fehér fot6t szinessé
és valtozatossd varazsolja. Fokozza a humoros hatédst, hogy
ugyanaz a személy tObbszor is eléfordul a képen. Egy fél év-
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szazaddal késGbb a fotémontdazs elfvogadott képzémuivészeti
technikava valik majd a dadaistdk és a sziirrealistdk kezén.

Eadweard Muybridge (edvard majbridzs): Ugetd és vdgtdzé6 lovak.
1878. ,,Kronefotografidkrol” késziilt fametszetek.

Muybridge-nek sorba allitott kamerak segitségével sikeriilt
kiilonbozd allatok illetve emberek mozgéasardl pillanatfelvétel-
sorozatokat készitenie. Ezekkel igazolta példaul, hogy a kora-
beli festGk helyteleniil dbrazoltdk a vagtaté lovat. (Ugyanis
nincs olyan helyzet, melyben a 16 négy ldba egyenesen kinyajt-
va nem éri a foldet.)

Du Hauron (aﬁ oron) és méasok: ,, Transzformizmus” a fényképezés-
ben. 1889. .

Nem is annyira komikus ez a képsorozat, inkabb raddbbent ar-
ra, hogy mennyi lehet0ség nyilik a foté manipuldlasara (itt
csupdn a vetitéfeliiletként felfogott masolépapir torzitasdnak
segitségével).

Edward Steichen (edvard steihen): A pdrizsi Grand Prix (gran pri)

utdn. 1911 koril. Fénykép. New York, The Metropolitan Museum of

Art, >
Steichen a szazadfordulos ,,festészetutdnzd” fényképezés egyik
legfontosabb képviselGje volt. A parizsi l6verseny eldkelé ko-
zOnségét elmosodott, ,festéi” latvanyként mutatja be. Ezt a
hatast a fénykép kémiai és mechanikai kezelésével éri el. A
késObbi realista vagy dokumentarista fényképezés hivei a fel-
vétel ilyen utdlagos kezelését , fotdszer(itlennek” tartottak.

Christian Schad (sad): Schadogrdfia. 1910-es évek vége.

A schadogréifia ugyanaz az eljarias, mint Talbotnal a ,fotoge-
nikus rajz”. Eltolédik azonban a hangsuily: a dadaista mlvész
szdmara az a fontos, hogy a legkiilonbozébb ,antim(vészeti”
hulladékanyagokat mechanikusan leképezhesse. A m(faj elne-
vezése sz6jaték: nemcsak a ,feltaldléd” nevére utal, hanem az
arnyék angol elnevezésére is (,,shadow”).

MAGYAR MUVESZET KIBONTAKOZASA A 19. SZAZADBAN
Izs6 Miklés: A debreceni Csokonai-szobor viazlata. 1870. Gipsz.
Debrecen, Refermatus Kollégium.

1zs6 szakit mestere, Ferenczy Istvan klasszicista felfogasaval.
A magyar koltét magyar ruhdba 6lt6zteti — szobraszi feladat-
nak tekinti a zsinérok, gombok stb. megmintazasat is.

Barabas Miklés: Onarckép. 1841, Olajfestmény. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria.
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Barabas, a kor legjelentésebb arcképfestdje és -rajzoldja nem
munka kozben mutatja be onmagat, hanem mintegy ,repre-
zentativ helyzetben”. Mesterségének eszkozeit csupan attribu-
tumként tartja maganal.

Borsos Jézsef: Nemzetér. 1848. Olajfestmény. Budapest, Magyar

Nemzeti Mitzeum, Torténeti Képcsarnok. A
Borsos j6 képességl arcképfesté volt, aki késdébb megélhetési
okck miatt az ecsetet fényképezdgépre cserélte fel. A nemzetSe-
képen a balrdl bees6é fény kiemeli a hattér sététjébol az ontu-
datos tartasu fejet s a kardot fogd kezeket. A szinkompozicié
kozéppontja a nemzetiszin karszalag, amit a voros képenyhélés
ellensulyoz.

Wagner Sandor: Dugovics Titusz. 1859. Olajfestmény. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria.

Mint a legtobb torténelmi festmény 1848 utan, ez is a vesztett,
am hasies nemzeti szabadsagharcra utal. A féalak a harcoldék
mozgalmas csoportjabol a viharfelhds égre rajzolédé sziluett-
jével emelkedik ki.

Madarész Viktor: Hunyadi Ldszlé siratdsa. 1859. Olajfestmény. Bu-
dapest, Magyar Nemzeti Galéria.

A jelenet a korabeli nézének a nemzet gyaszat juttatta eszébe.
A kép legfébb fest6i eszkoze a megvilagitas: a komor, sotét
kornyezet, a sdpadtan égé gyertyak s a fehér halotti lepel
dradmai kontrasztja.

Székely Bertalan: Egri ndk. Vazlat. 1867 koril. Olajfestmény. Ma-
gantulajdon.

Vessiitk Ossze a torténeti kompozicié vazlatit a véglegesen ki~
dolgozott festménnyel! (Reprodukeidjat lasd a tankdnyben.)

Székely Bertalan: Kisfitl vajaskenyérrel. 1875. Olajfestmény. Buda-
pest, Magyar Nemzeti Galéria.
A festé néhdny friss ecsetvonassal villantja fel az ing fehérlé
foltjait. Csupdn az arc megmunkdldsa aprolékosabb, nyilvan,
hogy arnyaltabban &brazolhassa a kisfiil — Székely koran meg-
halt fia — elgondolkodé vonésait. A kép alsé sarkdban apré
vazlat a kenyeret tarto kézrol.

Zichy Mihaly: Illusztriacié Arany Janos: ,Hidavatis” c. verséhez.
1898. Lavirozott tusrajz. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria.
A balladdhoz késziilt rajz igazi illusztricié: segit elképzelni a
kO61t6 haldltdnchoz hasonlithatd latomasat, az egyes szerepldk
viselkedését, az €jféli szinjaték démoni hangulatat.



2179.

280.

281.

29. A

282.

283.

284.

285.
- Moszkva, Tretyakov Galéria.

Munkacsy Mihdly: Tanulményfénykép a Tépéscsindlékhoz. 1870.

Munkacsy egyike azoknak a fest6knek, akik a fényképezéssel
nem vetélkedni akarnak, hanem élni az Gj technikai lehets-
séggel. Ezt a felvételt valdszin(ileg nem maga készitette, ha-
nem egy disseldorfi fényképész, de mindenképpen & allithatta
be: tanulméanyrajz vagy vazlat helyett hasznalta a Tépéscsi-
ndlok meséld férfialakjanak megfestésénél.

Szinyei Merse Pal: M1iterem. 1873. Olajfestmény. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria.

Hallatlan. frisseséggel vilagitanak a festmény lazan odavetett
szinei. A festéallvanyon a Majdlis lathaté éppen. A két voros
alapa kép japanos hangulatot idéz.

Hollésy Simon: Tengerihdntds. 1885. Olajfestmény. Budapest, Ma-
gyar Nemzeti Galéria.
A késOGbbi nagybanyai mivészcsoport egyik alapité tagja
Miinchenben festi ezt a jellegzetes falusi életképet, otthoni em-
lékeket idézve.

SZAZADFORDULO KORUL: SZIMBOLIZMUS ES SZECESSZIO

Auguste Rodin (ogliszt roden): Gondolkodé. 1880. Bronz. Parizs.
Musée Rodin.

Tulajdonképpen nem szobraszi feladat egy annyira szellemi
tevékenység abrazolasa, mint a ,gondolkodas”. Rodin mégis
megfeleld testtartast talal hozzd, s a meztelen, izmos férfitest
segitségével érzékelteti a legdsibb, legemberibb képességet.

Ferdinand Hodler: A haldoklé Valentine Gode Darel 1915. Olaj-
festmény. Ziirich, magantulajdon.

Egy nagy szerelem megrendité dokumentuma az a sorozat,
amelybdél ez a kép is valo. Hodler évekig kisérte figyelemmel
élettarsa haldoklasat, a maga fajdalmét csak azzal tudvan el-
viselni, hogy megfestette a masik szenvedéseit.

Alfred Kubin: A tengeri kisértet. 1905 koriil. Temperafesték papi-
ron. Salzburg, Salzburger Landessammlungen — Ruppertinum.

Kubin a lidércnyomésok, szorny(séges eldérzetek festdje és
rajzoléja, Bosch vagy Goya Orokose és a szilirrealizmus eléfu-
téra.

Kuzma Petrov-Vodkin: A vords 16 fiirdetése. 1912. Olajfestmény.

Petrov-Vodkin festménye koriilbeliil azt jelentette Oroszor-
szégban, mint Franz Marc kék lova a fiatal németeknek vagy
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Kernstok Karoily lovat fiirdets ifjai: a fiatalsag, erd, tisztasag,
elvagybdas jelképein keresztiil egy Gj tarsadalorn igéretét.

. Jacek Malczewski (jacek malcsevszki): Oriilt kor. 1895—97. Olaj-

festmény. Pozian, Muzeum Narodowe.
A lengyel szimbolizmmus festSje egy szobafestS fid latomésaként
vonultatja fel a maga haldltanc hangulat(, régeszmés vizidit.
Figvelemre mélté a festmény rafindlt csoportfizése. A felfelé
rovidiilé 1étra korili forgatag egy csucsaval elGreforditott pi-
ramisba rendezédik, melyben ellenkez6 iranyu, perspektivikus
Ovidilés is érvényesiil.

Edvard Munch (munk): Négy liny a hidon. 1898—1901 koril. Olaj-
festmény. Ko6ln, Wallraf-Richartz Museum.

Munch norvég fest§, akinek képe annyira leegyszer(sitetten
hull:iimzd, szecessziésan vonagloé foltrendszer, hogy akar egy
szorongasos lélekbeli taj kivetitéseként is nézhetnénk. A négy
liny harsogé szinfoltjai azonban némi vidamsagot is visznek
a komor hangulatba.

Gustav Klimt: Judith. 1901. Olajfestmény. Bécs, Osterreichische Ga-
lerie.
A bécsi szecesszié egyik legkivalébb képviselGje a bibliai je-
lenet f6szerepléjét, Holofernes legy6z6jét modern, nagyvilagi
ndként lépteti fel, arannyal és fatyollal burkolva, de ugyanuagy
fel is fedve a levagott fejet tarté né testét.

Bugeéne Grasset (6zsen grdsszé): A szép kertészné (Méjus). 1896.
Hamburg, Museum fiir Xunst und Gewerbe.
A naptérillusziraciénak késziilt festményen nagy szerepet jat-
szanak a formaékat, azaz a szinfoltokat élesen koriilhatarolé
vonalak. Nagyrészt ennek a rajztechnikidnak koszinhetd a
szecessziés, finomkodd elegancia.

Gustave Eiffel (glsztidv effel, vagy magyarosan: eifel): Az Eiffel-
torony (1889), elétérben az Oriaskerékkel. Parizs, szazadfordulds
levelezdlap.

A vasboél szerkesztett, 300 méter magas torony a parizsi vilag-
kiallftésra épiilt. Azoknak a mérnoki konstrukcidknak az egyik
legszebb példaja, melyek oly nagy hatéssal voltak a 20. sza-
zadi modern épitészet kialakulasara.

Victor Horta (viktor orta): A Maison Horta (mezon orta; Horta-
héz) ebédlSje. 1895. Briisszel. A
A butorokat, az ablakot, a csillart, a kandallét — az egész bel-

s6 berendezést egységesen Athatd szecesszibs izlés egyik leg-
szebb példaja.
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Antonf Gaudi: A Casa Mild (Mild-h4z) homlokzatdnak résziete.
1906—1910. Barcelona.

A kataldn épitész munkdinak egyik jellemzdéje, hogy ugy ala-
kitja a tomegeket, mint egy szobrdasz. A hédzhomlokzat hulldm-

zik, rajta kuszonovényként kapaszkodnak a fémkorldtok és in-
dadiszek.

30. FAUVIZMUS, KUBIZMUS, FUTURIZMUS
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Henri Matisse (anri matissz): A tdnc. 1910. Olayfestmény Lenin-
grad, Ermitazs.

A ,,vad” korszak tapasztalatait sfriti és haladja meg egyuttal
ez a hatalmas (260)<391 cm-es) festmény. Dekorativ és monu-
mentalis egyben: a hdrom szin harmodnidjanal alig képzelhetiink
el egyszer(ibbet, a kortdncot jaré alakok pedig beilleszkednek
ugyan a négyszogletes keretbe, de dinamikéjukkal szinte szét
is feszitik azt.

Georges Braque (zsorzs brak): A La Roche-Guyon-i (1& ros-giijoni)
kastély. 1909. Olajfestmény. Parizs, magangydjtemény.
A kép a kubizmus egyik bevezetd alkotdsa. Vildgosan felismer-
hetd rajta a tajképi eredet, az Osszhatds azonban mégis egy
egységes, zoldekbdl és barndakbol 4116 feliileté, melybdl az épi-
tészeti részletek valéban a kubizmus szétiri meghatirozasa-
nak megfeleléen egyszerQ ,,kubusok”, vagyis kockak.

. Pablo Picasso: Az avignoni (dvinyoni) kisasszonyok. 1907. Olajfest-

mény. New York, The Museum of Modern Art.

A kubizmus masik kozvetlen elézménye ez az igen nagy méretd
kép (245235 c¢m). Az alakok formdi ugyan még nem &allnak
aprora tordelt barnas sikidomokbdl, mint az érett kubista al-
kotasokon, de az iranyzat e festmény nélkiil mégsem lenne el-
képzelhetd. A két jobb oldali alak arcédn vilagosan felismer-
heté a néger maszkok hatasa.

Pablo Picasso: Ambroise Vollard (ambroaz vollar). 1909—1910.
Olajfestmény. Moszkva, FPuskin Muzeum.

Vollard mdkereskedé volt, a kubistak tamogaté]a Arcképe a
kubizmus Un..analitikus korszakahoz tartozik: a festd elemezve
széttagolja, majd ujra oOsszeilleszti a latvanyt. A vonalakkal
szaggatott feliilet labirintusra emiékeztet.

. Alexander Archipenko: Lapos torzd. 1914. Zoldre patinazott bronz.
_ Duisburg, Wilhelm-Lehmbruck Museum.

A kubista szobraszatban is érvényesiil a geometrikus alapfor-
mdak alkalmazisa. Csak mig a festészetben ez az elv a termé-
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szeti formdk széttordelésével kelt a sikban Gj plasztikai ha-
tast, addig itt az a benyomasunk, hogy a szobrasz geometrikus
formakatl Ggy rak Gssze, hogy valami természeti formdahez ha-
sonlst nyerjen.

Robert Delaunay (rober doloné): Az Eiffel-torony. 1926. Olajfest-
mény. Parizs, Musée d’Art Moderne de la Ville.

Delaunay, aki a kubizmus sajdtos valtozatat, az Gn. orfizmust
hozta létre, tobbszor is feldolgozta az Eiffel-torony motivumat.
Itt madartaviatbol lattatja a tornyot, melynek formai feloldéd-
nak a kornyezd tér mértani alakzatokként feifogott, harsdny
sz{nfoltjaiban.

Tamara de Lempicka: De la Selle (d6 14 szall) hercegng. 1925, Olaj-
festmény. Parizs, Galerie Alain Blondel.

" A kubizmus formakat térdeld hatdsa még mindig érzédik a
képen, mig az ontudatos, férfias ndalak megformalasén, az
erds vords és kék szinfoliok alkalmazisan mar a 20-as évek
divatos ,,art deco”’-janak (==dekorativ mivészetének) kiilséd-
ieges elegancidja érvényesiil.

Fernand Léger (fernan lézsé): Akt virés alaporn. 1927. Olajfest-
mény. Washington, Hirschhorn Museurn and Sculpture Garden.

Léger ugyancsak a kubizmusb6l indult ki, és eljutott a monu-
mentédlisan leegyszerisitett, vaskos formakhoz.

Harold E. Edgerton (herold i. edgerton): 4 karmester botja. 1930-as
évek(?). Fénykép. ;
A feldobott bot forgasdnak fazisait egy masodpercenként 60-
szor villand vaku segitségével rogzitette a fényképezdgép. Ha-
sonldé mozgésabrazolasi elvet kovettek a futuristak is.

Umberto Boccioni (boccsoni) : Egy palack kifejlédése a térben. 1912,
Bronz. New York, The Museum of Modern Art.

Sokban kodzos ez a szobor a kubizmus alkotdsaival. Itt is egy
j61 ismert forma analizisével dllunk szemben, de mig a kubis-
t&k a tobb nézdpontos szerkesztéssel Gj téralkotasra toreked-
tek, addig a futuristdknal az a dinamikus idéfelfogas valt fon-
tosabba, mely a targy korbejarasaval a kiilonbozé nézéponto-
kat lehetévé teszi.

Umberto Boccioni: Egy 16 plasztikai forméi. 1913—14. Olajfestmény.
Réma, Sprovieri-gy(jtemény.
Nyilvanvals, hogy a festé a 16 mozgasdnak megligyelésével s a
mozgasfizisok egyesitésének szédndékaval kezdte el munkajat.
Vajon felismerhetdk-e még egy ,kozonséges” 16 forméi a
képen?
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- festmény. New York, The Museum of Modern Art.

Rudolf Steiner: Goetheanum. 1925—1928. Dornach (Svijc).

Az antropozéfia megalapitéja sajat maga tervezte Goethérdl
elnevezett iskolajat. £z mar az épiilet masodik valtozata (az
els6 leégett). Steiner egyes épiiletrészeket az emberi szervek
tanulméanyozisiabdl vezetett le.

Adolf Loos (16z): A Loos-hdz. 1909—1911. Bécs.

Bar az osztrak épitész idGben a szecesszié korszakahoz tarto-
zott, egyértelmdlen a modern épitészet irAnyaba mutaté elveket

hirdetett meg funkcionalizmusaval és az ornamentika tagada-
saval.

Marc Chagall (mark sagall): Hétujjas onarckép. 1911. Olajfestmény.
Amszterdam, Stedelijk Museum.
Az orosz szarmazdsu és élete legnagyobb részét Franciaroszag-
ban leél6 festé a kubizmus és az expresszionizmus latasmédjat
egyarant beolvasztja a maga sajatos meseszerd sziirrealizmu-
saba. Harom maésik képét is rafesti erre a képre; a festoallva-
nyon éppen egy orosz témdju miivét latjuk.

Wilhelm Lehmbruck (1émbruk): Térdelé né. 1911. A duisburgi Wil-
helm-Lehmbruck Museumban 16vé bronzszobor gipsz eredetije. Ko-
rabeli fénykép.
A szobrész kiilonos, szomort szépséget kolcsonéz ndalakjainak
azaltal, hogy végtagjaikat hihetetlen mértékben elvekonyxtja
és megnyu]tJa (Figyeljik meg a térdeld labszarat!)

Piet Mondrian: Kompozicié. 1916. Olajfesmény. New York, Salomon
R. Guggenheim Museum.

A kompozicié a vizszintes és filiggbleges vonalak szerkezetével
az el8zb évben festett M6l6 és 6cedn sorozatot kiveti. A fekete
vonalak szigoru rendje labirintushoz hasonld, melynek , nyfla-
sain” szabadon aramlanak egymasba a szinfoltok.

Andreas Feininger: A katedrdlis. 1919. Fametszet.
Ezzel a rajzzal jelent meg a Bauhaus kialtvanya. A mGvész
gondolkodésaban érdekesen fonédott Gssze a kozépkori székes-
egyhéz motivuma a modern épitészet és egy uj, szocialista tar-
sadalom eszméjével.

Oskar Schlemmer (slemmer): A Bauhaus lépcséhdza. 1932. Olaj-

Schlemmer mfvészetének legjellemz8bb vonasa, hogy az em-
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beri alakot mechanikus babuvi egyszerGsitette. Tancjatékokat
is koreografalt gépies mozgaseffektiusokkal.

Theo van Doesburg (ddézburg) és Cornelis van Eesteren (eszteren):
Epiitetterv. 1923. Vizfestmény.
Az axonometrikus ébrazolason lemérhets, hogy a De Stiji-
épitészek kizarolag vizszintes-fliggdleges tomegeket illesztenek
egymashoz, de olyan véaltozatossiggal, hogy egyetlen nézetet
sem érezhetiink unalmasnak. Az épiilet szinezését a harom
alapszin, valamint a fekete, a fehér és a szilirke hatdrozza meg.

. El Liszickij: Proun 12 E. 1820. Olajfestmény. Cambridge (USA),

Busch-Reisinger Museum.

Az orosz konstruktivista mivész ,proun” fogalma mozaikszé,
jelentése kb.: az Gj mavészetért. A ,,proun”-ok tulajdonképpen
félig festmények, félig idealis épiilettervek. Mintha madartav-
latbdl latnank bizonyos objektumokat. Ezért is van az, hogy
El Liszickij képein a ,fent” és a ,lent” fogalmanak megsz@nt
a jelentésége.

Alexandr Rodcsenko: Konyvpropaganda-plakat. 1924.

Az orosz konstruktivistdk a termelés és az élet minden teriile-
tét at akartak alakitani szigorl, de merészen uUjszert formavi-
lagukkal. Kedvelt tevékenységiik volt a kényvek és nyomtat-
vanyok tervezése, a fipografia. Rodcsenko plakatjdn a konst-
ruktivista formék és szinek k&z06tt a voros kiilonds jelentdségre
tesz szert. A fénykép, az irds és 3 geometrikus alakzatok kol-
csbnosen erdsitik egymas hatasét.

. Hugo Ball eldadja egyik kolteményét a ziirichi Cabaret Voltaire-

ben (kabaré volter). 19186.

Az 4j, ,,barbdr” hangzdsi kolteményeket megszolaltaté dada-
ista elGadas, sajatos kosztlimjeivel és mozgasvildgaval mar a
60-as évek happeningjeit is eldrejelzi.

32. MAGYAR MUVESZET A SZAZADFORDULO KORUL

315.
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Kozma Lajos: ,,Lapis refugii”’. Tervek. 1908.

MAr a cim is jelképes értelmd: ,menedékks” vagy ,,menedék-
hely” — shov4d a m{ivész el tud vonulni a tarsadalom zajatél,
hogy ,tiszta forrasokbo6l” meritsen, és egy 0j tarsadalom felé
forditsa figyelmét. A ,szecesszi6” sz6 is kivonulast jelent, s a
fiatalok csoportja, ahovd Kozma is tartozotf, a szecesszids for-
maékat akarta 6tvozni a magyar népmivészet hagyomanyaival.
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Hollésy Simon: Rdkdczi-induléd. 1899. Olajfestmény. Budapest, Ma-
gyar Nemzeti Galéria.

Korabbi zsinerképeivel szemben Holl6sy érdeklodése a sza-
zadfordulé tajan sulyosabb tarsadalmi problémék felé fordult.
A szédmos vazlatszeri megfogalmazason keresztiil érlel6dé Ré-
koczi-induldérdl irja Boloni Gyorgy: ,,A fold aldl feldiiborgd
magyar Marseillaise, amelynek zugdsara oOsszecsapott magyar
testeknek gomolya hompolyog, messzirdl és a végtelenségbe.
(...) a Rakéezi-induldé a piktirédban a legszebben jajveszékeld
magyar memento.”

Csontvary Kosztka Tivadar: Zardndoklds a cédrusokhoz Libanon-
ban. 1907. Olajfestmény. Pécs, Csontvary Muzeum.

Az 6si fa olyan, mint valamilyen szent hely kozpontja a ter-
mészetben. Papnék csoportja jar ritudlis tadncot koriilotte, mig
az elG6térben és a hattérben lovasok gyiilekeznek, vagy jaratjak
lovaikat. Csontvary vandorlasa a Kelet szent helyei felé egybe-
esik a magyarsag eredetének kutatasaval, de a modern miu-
vész szecesszids elvagyodasanak is megfeleldje.

Tornyai Janos: Bis magyar sors. 1908. Olajfestmény. Magingy(j- -
temény.
A festmény alcime: Onéletrajz. Az alfoldi festé komor latomasa
azonban &ltaldnosabb érvényd jelképpé emelkedik. Figyeljlk

meg, hogy a viharos égboltot mennyiféle szinbdl keverte ki a
festo!

Mednyanszky Lészl6: Tanulmdnyfej. 1910 koritl. Olajfestmény. Bu-
dapest, Magyar Nemzeti Galéria.

Az el6keld szdrmazdsi, mégis a hanyatott vadndoréletet valasz-
t6 festd szivesen festette az Gtjaba keriild csavargokat, koldu-
sokat. Tanulmanyfején nem a vorods, hanem a fekete domindl,

mely az arcot csaknem teljesen arnyékba boritja — ezzel az
eszkozzel fejezi ki az elvagyddést, a mélybdl elétors, keserves
panaszt.

Korosfoi-Kriesch Aladar: Kalotaszegi asszonyok. 19i0-es évek. Fa-
lisz6nyeg. Magantulajdon.

Korosfoi-Kriesch a godolldi mvésztelep tagjai kozé tartozott,
akik 1j kozosségi életforma kialakitasan faradoztak, a min-
dennapi életet is miivészetként akartdk megélni, a mlvészet-
ben pedig a szecesszié és a népmGvészet formavildgabél me-
ritettek Osztonzést.
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Tikanyi Lajos: Onarckép. 1912. Olajfestmény. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria,

Tihanyi a kubizmus tapasztalatait egyéni mddon érvényesiti:
szoghen Osszefuté szinsdvok atmetszéseibdl épiti fel az arcof,
mikozben a lélektani jellemzéssel sem marad adés.

. Ferenczy Béni: Ferenczy Noémi. 1817. Bronz. Budapest, Magyar

Nemzeti Galéria.

Ferenczy Béni, bar csatlakozott kora avantgarde mozgalmai-
hoz, a szobraszat kordbbi hagyomanyaibdl is sok mindent at-
menett mavészetébe. Testvérérél késziilt portréja finoman,
érzékenye1 alkalmazza mind a klasszicista szobraszat ideali-
zald eszkdézeit, mind »edig a Lehmbruck-féle expresszionizmus
22, €. voadsait.

Por Bertalan: Vildg proleidrjai egyestiljetek! 1919, Plakat.
Ugyenuagy. mint 1917-161 kezdve Oroszorszagban, a magyar
Tanécskoztarsasag alatt is szamos kivalé mivész akadt, aki
a tablaliépfestést felcserélte a plakattervezéssel, hogy kozvet-
lenii. is bakapcsoclédjon ezaltal a politikai munkéba, és valo-
ban a szél2s néptomezek szamara alkosson képeket.

Mattis Teutsch Jdnos (mattisz tajcs): Tdjkép. 1918 koril. Olajfest~
mény. Miinchen, Gailleria del Levante.

Maitis Teutsch Kassak Lajos aktivista csoportjahoz tartozd
festd volt, aki a Ma folydirat szdmdra is sokat dolgozott. M-
vészete sok tekintetben Kandinszkij absztrakt expresszioniz-
musahoz hasonlithatd, de meg6rzi a szecesszié hulldmzé vo-
nalkultdrajat és a szimbolizmus gondolatvilagat -is. Képén az
emb:ri alikok és a fadk egylényeg(, atszellemitett természeti
képzddméyekké valiak.

i. Bortnyik Sancor: Vords gydr. 1919. Olajfestmény kartonon. Pécs,

Janus Pennonius Muazeum.

A kép cime jobban arulkodik az aktivista mfivész elképzelé-
seirél, mint maga a festmény: avantgardista-konstruktivista
kompozicickkal segiteni a tarsadalmi forradalom iligyét.

Uitz Béla: A Vaszilij Blezsennij-templom Moszkvdban. 1921. Ak-

varell és temnpera papiron. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria.
Uitz a Tanacskoziarsasag leverése utdn Bécsbe majd Moszk-
védba emigralt. A konstruktivista képszerkesztési elveket az
orosz m(vészet tanulmanyozasibél leszirt kompoziciés megol-
dasokkal egészitette ki.



33. MUVESZET A KET VILAGHABORU KOZOTT: REALIZMUS,
SZURREALIZMUS, SZOCIALISTA REALIZMUS
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Max Beckmann: Onarckép szmokingban. 1927. Olajfestmény. Cam-
bridge (USA), Busch-Reisinger Museum.

Beckmannt az 1920-as évek elején tekinthetjik egyarént ex-
presszionistanak, tarsadalomkritikusnak és az ,,ij tArgyiassag”
képviseldjének. A késSbbiekben nyilvanval6éva valik, hogy egy-
szer(ien a realizmus hive, kiméletleniil, nyersen és nagyvonald-
an megfogalmazott portréival és jeleneteivel.

Kuzma Petrov-Vodkin: A komisszdr haldla. 1928. Olajfestmény.
Moszkva, Russzkij Muzej.

A komisszar haldla: szocialista realista alkotds. Kozérthetd esz-
kozokkel, lelkesitd erdével szamol be arrdl, hogy a forradalo-
mért életét ado katona aldozata nem volt értelmetlen. A realista
4dbrazolasmo6d ugyanakkor megenged kiilonos egyéni megolda-
sokat is, mint amilyen a csapat menetirdnydnak furcsa veze-
tése (élén a paranyi voros zaszléval) vagy a felhdk (dgyufiist?)
vattaszeri gombjei a volgy folott.

Pablo Picasso: Macska és maddr. 1939. Olajfestmény. New York,
magangyjtemény.
Minimalis torténelmi ismeretekre és némi fantdzidra van csak
sziikség, hogy rajojjink, milyen hatalmaknak a jelképét for-
malta meg 1939-ben Picasso a vérengz6 macskéban.

René Magritte: A hamis tiikor. 1928. Olajfestmény. New York, The
Museum of Modern Art.

Miért hamis ez a tiikor? Talin mert ,,a szem a lélek tiikre”,
de ebben a szemben felhdk latszanak, mint valami ablakban?
Vagy inkdbb magardél a mGvészetrdl van sz6, amely ,vissza-
tikrozi a valésagot”?

Max Ernst: Ubu (iibli) imperator. 1923. Olajfestmény. Magantulaj-
don,

A kép f6szerepldje nem més, mint Alfred Jarry (alfred zsari)
hires ,,Ubii kirdly”-a, a gusztustalan humord, pétfeszkedd zsar-
nok, akit a sziirrealizmus kozvetlen elSképei kozott tartunk
szamon. Ernst bugécsigaként abrazolja.

Yves Tanguy (iv tangi): Egy nagy festmény, ami tdjkép. 1927. New
York, magéngy(Gjtemény.
Rejtelmes sziirrealista kornyezet, mely nem létezd tdjra hason-

lit, olyan él6lényekkel, amilyenekkel legfeljebb &lomban ta-
- lalkozunk.
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Joan Miré: A Harlekin karnevdlja. 1924—25, Clajfestmény. Buf-
falo, Albright-Knox Art Gallery.

A festmény jatékos gyermekrajz moédjara sorol fel szamtalan
apr¢ részletet. Az Osszefliggések azonban olyan abszurdak,
mint egy dlomban: ez a sziirrealistak latdsmédjara utal.

John Heartfield (dzson hartfild; eredetileg Helmut Herzfeld): Tiik-
rom, tikrom... 1833. Fotémontizs. Az AIZ (Arbeiter Illustrierte
Zeitung) cimlapja.
Heartfield a dadista és a szirrealista fotémontdzs médszerei-
vel egy hatdsos antifasiszta propagandamfiivészet lehetGségeit
teremiette meg. A montazs felirata: ,, Tukrom, tikrom, mondd
meg nyom.ban, ki a lesgerdsebb orszagomban?” A valsag.”

Szényi Istvan: Zebegényi temetés. 1928. Olajfestmény. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria.

A festd a komor gyaszt a fekete és a fehér kontrasztjaval nai-
van elbeszél4, meseszerd hangulatba oltozteti. A bumfordi ala-
kok természetes kornyezete a kopar fak, szabalyosan sorjazé
hazikék, a babuszerl fakeresztek szinpadi kulisszaként haté
egyiittese.

Vajda Lajos: Eziist gnom. 1940. Eziistfesték és tus papfron. Buda-
pest, Magyar Nemzeti Galéria.

Vajda élete utolsé éveinek mivészetében elszaporodtak a
szornyalakok. Nagy taldlékonysaggal Kkialakitott, félig abszt-
rakt, félig csakugyan szornyeteg formék, melyek nemcsak a
kor szlirrealista mdvészeti torekvéseinek feleltek meg, hanem
— szomoru médon — a festé belsd szorongasainak is.

Bernath Aurél: Tél. 1929. Pasztell kartonon. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria.
A pasztellkréta sajatossdga, hogy vattaszeri parédba burkolja
a konkrét formakat, ellagyitja az éles vonalakat. A takarékosan
alkalmazott néhany meleg barnas szinfolt enyhiti a hideg ké-
kek, kékesszilirkék, fehérek zordsagat.

Derkovits Gyula: Anya. 1934. Olaj- és porfesték vasznon. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria.
A két fej és a kéz teljesen kit6lti a képmezdt — ez a kompo-
zicionélis megoldas monumentalis hatast kolcsonoz az anyanak.
Ugyanakkor a vorosek, barndk arnyalatainak szoévedéke lagy,
csaknem lirai hangulattal ellensilyozza a robusztus formakat.

Frank Lloyd Wright (frenk lojd rajt): , Vizeséshaz”. 1936—1939.
Bear-Run, Pennsylvania.




Wright a napjainkban ismét idészer@ivé valé ,,organikus épi-
tészet” egyik legjelentGsebb képvisel§je. Evvel a mlvével szin-
te virtu6z médon oldotta meg a szigortian geometrikus formak
és a szeszélyes természeti adottsagok egyeztetését.

34. A MUVESZET A MASODIK VILAGHABORU UTAN

340. Richard Neutra: Tremaine-hdz (tremén) 1948. Mdntecito, Kali-
fornia.

Neutra a wrighti épitészeti elvek folytatéja. Hazai lapos, ho-
rizontdlis tombokként simulnak bele a tdjba, és ilivegfalakkal,
tdgas nyilasckkal fordulnak a természet felé.

341. Mies van der Rohe (misz fan der rée): Seagram Building (sigrem
bilding). 1957. New York.

Mies van der Rohe puritdn és funkcionalista épitészeti elvei
mar a hdboru el6tti Eurépaban kialakultak: az épililet nem mas,
mint egy fémvazas livegkocka. Amerikai felhdkarcoléin a gi-
gantikus méretek is hozzajarulnak az elképzelés kovetkezetes
megvalositasdhoz.

342. Pablo Picasso: A pianind. 1957. Olajfestmény. Barcelona, Museo
Picasso.

Az idos Picasso a virtuozitdsig fokozta azt a képességét, hogy
egyszer(, primitiv erejli vonalakkal és formakkal fejezzen ki
5 , hangulatokat, dbrazoljon jellemzd helyzeteket. A gyertydk vagy
r r a vaza és a hangszer kapcsolatdn, vagy a kutya szemeinek ki-
i b jelolésén még mindig a kubizmus hatasit ismerhetjiik fel. A .
‘ zongorista fejét merészen kihagyott fehér folttal érzékelteti
a festd.

343. Marino Marini: Lovas. 1952—53. Festett fa. Otterlo, Rijksmuseum
Kroller-Miiller.

Az olasz szobrasz ujra meg ujra megfogalmazta a lovas és
a 16 egymaéssal Osszefonddott figurdit, mint az ember és 4llat
dsi, eredeti egyiittéiésének jelképét. A lovas kitart karja, a 16
héatrahdkolt labtartasa, magasba emelt nyaka egyarént mintha
valami hirtelen feltint jelenségre, egyfajta ,csodéra” reagélna.

344. Wols (Wolfgang Schuilze): 4 kék grdndtalma 1946. Olajfestmény.
Parizs, Michel Couturier gy{jteménye.

Wols ,nuklearis festészetnek” nevezte munkdssigat, mert ké-
peinek java része valamilyen kozponti magbél szétdradsé rob-
banéas elvére épiilt. Az egyik legfontosabb elé6futdra az 1950-es
évek eurépai expressziv-absztrakt irdényzatainak.

53




345.

346.

3417.

348.

Willem de Kooning (kuning): Asszony és kerékpdr. 1852—-53. Olaj-
festmény. New York, Whitney Museum of American Art.
A holland szarmazast festé az amerikai absztrakt expresszi
onizmnus fontos alakjava valt, annak ellenére, hogy zaklatott
ecsesvonasokkal kialukitott miiveinek egy része figurativ ele-
mek 2t 6riz. Kedvelt motivuma példaul a primitiven eltorzitott
néalak.

Antonio Tapiés (tapiész): Fekete, két rombusszal. 1963. Olajfest-
mény és vegyes technika. Buenos Aires, magangyGjtemény.
A spanyol festé az informel egyik legfontosabb m{ivésze. Fest-
ményeinek feliiletére gyakran visz fel homokréteget ¢s mas
anyagokat. ,,Kompozicidellenes” kompoziciéi igy a vakoltaba
karcolt kezdetleges falrafirkaldsok frisseségét is meglrzik.

Alberto Burri: Pdpos vérds. 1955. Az 1978-as Velencei Biennalé
katalogusabol.
Burri szakadt, roncsolt, égetett és mas modon |, kezelt” vagy
egyszer(ien csak talédlt vasznakat erdsit festményei egyszinG
feltiletére. Mint informel mavész, ¢ is hagyja énmagdban hatni
az anyagokat.

Karel Appel: Nok és madarak. 1958. Olajfestmény. Magangytjte-
mény.
A COBRA-csoporthoz tartozé holland mfvész harsédny szinei-
vel, vastagon kent festékfeliileteivel az informel irdnyzat nyers,
életvidam valtozatat képviseli.

35. TUDOMANYOS, TECHNICI3STA ES ,,SZIGORU” IRANYZATOK
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André Waterkeyn: Atomium. 1958. Briisszel.
Az 1858-as ,,Expd’-ra (vilagkiallitdsra) épilt vas- és alumini-
umkonstrukcié egy alfa-vaskristaly 9 atomjanak 110 méteres
nagyitisa. Az épitészet ,,dbrazolja” az anyag szerkezetét.

Buckminster Fuller (bakminszter faller): Az Egyesiilt Allamok pa-
vilonja a montreali vilagkiallitason. 1967.
Fuller taldlmanya az un. geodézikus kupola. A gombfeliilet hat-
szdg alapu gulakbdél alakul ki. A szellemes konstrukecién kiviil
még szamtalan Otlete; a tarsadalom, a természetes és a mes-
terséges kornyezet idedlis kapcsolatat célz6 elképzelése is is-
mertt{é tette Buckminster Fuller nevét.
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Kevin Roche (ros) és John Dinkeloo: A College Life Insurance
Company (kolidzs 1ajf insurensz kampeni) igazgat6sagi épiiletei.
1973. Indianapolis.

A tervezbk tovabbviszik a modern épitészet {iveg és vasbeton
adta lehetOségeit. A csonkagulatombok, amellett, hogy Oriasi
tikorfeliiletként hatnak, mint az amerikai felhékarcolék hom-
lokzatai, egyszersmind az 6kori piramisok formdéjat is idézik.

Ralf Schiiler és Ursulina Schiiler Witte: Nemzetk6zi Kongresszus
Kozpont. 1973—1979. Nyugat-Berlin.

A kongresszusi csarnok a német tervezdk elképzelése szerint
egy Oriasi- 6ceanjaroé formajat oltotte magara. Kilsd feliiletét
aluminiumlapokkal burkoltak.

Josef Albers: Blue Look (blu luk). 1955. Olajfestmény. Bottrop,
Modern Galerie.

Az egykori Bauhaus-tanar hosszu éveken &t kutatta az egy-
masba irhaté négyzetek idealis arany- és szinviszonyait. (A
cim jelentése kb.:  kék latvany”, , kék megjelenés”.)

Victor Vasarely (vazareli): Tridim-Q. 1268. Marcel Joray ,,Vasarely”
c. konyve nyoman (Neuchétel, 1976).

A magyar szarmazdsi Vasarely festménye jellegzetes op-art
alkotds. A harom egyenlé rombuszbol 1étrejott szabdlyos hat-
sz0g, az un. Kepler-kocka tulajdonsaga, hogy a befoglald szi-
nes hatszég belil tobbféle térbeli helyzetként is érzékelhetd.

Barnett Newman (barnet nyimen): Ki fél a vorostdl, sdrgdtol, kék-
tol? II1. 1966—1967. Olajfestmény. Amszterdam, Stedelijk Museum.

Ez a hatalmas, tobb, mint 5 méter hosszil vaszon a harom
alapszin szélsdségesen Kkiélezett viszonyat teremti meg: az
Oriasi voros feliilet mellé két oldalrdl tenyérnyi kék és mind-
Ossze par centi széles sarga tArsul. Nehéz a festmény hatasat
fénykép segitségével érzékeltetni, mindenesetre a képet a
helyszinen tanulminyozé nézé méltan érezheti Ggy, hogy egy
id6 utén belevész a festett feliiletbe.

. Sol LeWitt (szol levit): Rajz Klaus Honnef ,,Concept Art” cimi

kényvéhez (Ko6ln, 1971).

A minimal art és a konceptualis m(vészet hataran rﬁﬁkbdé Le-
Witt rajza meghatarozott elv szerint késziilt. Prébaljuk meg
felderiteni alkotéi modszerét.

Dan Flavin (den flevin): Két primér sorozat és egy szekundér. 1968.

~ Szines fénycstdvek. Darmstadt, Karl Stroher-gy(jtemény.
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A minimal art iranyzatdhoz tartozé amerikai muavész magét a
szines fényt tekinti , szobrai” anyaganak. A fénycsovek valta-
koz¢ voros, zold, sarga és kék felvillandsai ritmikusan tagoljdk
a teret.

3.3. Kerry S'rand (kerri sztrend): /1 csiga. 1968. Kompjuterrajz.

A szamit¢gép programjanak elkészitése jelen esetben egy bo-
nyolult mértani alal:zat megszerkesztésének feladatdhoz ha-
sonlithaté. Egyébként megfigyelhetjlik, hogy ahol a vonalhald
tul sardvé valik, ott a fellilet finoman, ,,op-artosan” vibralni
kezd. ’

36. POP-ART ES ROKON JELENSEGEK

359. Richard Hamilton (ricsérd hemilton): Eppen mi az, ami a mai ott-

360.

361,

363.
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honokat oly ndssd, oly vonzdévd teszi? 1956. Kollazs. Tiibingen,
Kunsthalle. :

Tobbek szerint a férfi kezében lathats alkalmatossag felirata-
rél nyerte elnevezését a ,,pop-art”’. Mindeneseire az irdnyzat-

nak az a jellegzetessége, hogy a ,fogyasztéi tarsadalom” aru-
cikkeit allitja piedesztalra, itt kivaldan tanulmanyozhaté.

Andy Warhol (endi vorhol): Nagy, szeakadt Campbell’s (kempbellz)y

leveskonzerv. 1962. Akril véasznon. Diisseldorf, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen.

Warhol egyik legkedvesebb motivuma a legkoézonségesebb kon-
zervdoboz — 6éridsira nagyitva.

George Segal (dzsordzs szigel): Rock And Roll Combo (rock and
roll egylittes). 1964. Darmstadt, Karl Stroher-gytjtemény.
Az egylittes életnagysigu figurdi é186 emberi testekrdl levett
ontvénydarabokbol vannak Osszedllitva — a gipszontéshez ha-
sonlé eljarassal késziiltek mtGanyaghdl. Idegenségiiket fokozza,
hogy a szobrasz igazi hangszereket adoit a keziikbe.

. Ed Kienholz: Allami kérhdz (részlet). 1964. Environment. Egykor

New York, Dwan Gallery.

A pop-art elemeket is felhasznilé environment (, téralakités’)

személytelen figurdival az emberi 1ét reményteleniil végsd a1~
lapotédnak &brézolasahoz jut el.

Mimmo Rotelia: Classico/Moderno. 1962. Plakatok, a falrél leva-
lasztva. Mildnd, Schwarz-gyGjtemény.
A Franciaorszdgban kialakult ,4jrealista” m(vészcsoport né-
hény tagja felfigyelt az egymasra rétegez8dstt s részben leté-
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pett plakétok furcsa festGiségére. Az utcan talalt ,,dekolldzsok”
(a kolldzs ellentétei) néha érdekes, véletlenszerl képi Ossze-
fliggéseket hoznak létre: ilyenre utal a cim is.

Daniel Spoesri (sporri): Hahn vacsordja. 1964. Kiilonb6zb anyagok.
Bécs, Museum moderner Kunst.

A mivész egy barati vacsora maradvanyait — az ételmaradé-
kokat és az evoOeszkozoket egyarant — gondosan rogzitette az
asztalon. Az asztallap, mint valami véletlen alakitotta furcsa
domborm, felfiiggesztve keriilt a mtzeum faldra.

Erro (Gudmundur Gudmundsson): Amerikai enteriér 7. 1968. Olaj-
festmény. Aachen, Neue Galerie — Sammlung Ludwig.
Ahogy korunkban a tomegkommunikaciéonak koszonhetéen a
legkiilonb6z6bb hirek keverednek egymadssal, ugy hozza Ossze
az izlandi szarmazésa festd kolldzsszer(i festménye is az Ossze-
férhetetlent: az amerikai halészobabutort a ,,harmadik vilag”
voros zaszids felvonulasaval.

Saburo Murakami: Papirtdblékon dttérni. Tokio, 1955.

A japan Gutai-csoporthoz tartozé m(vész akcidja a legkorabbi
happeningek egyike. A papirlapok széttépését jelképesen is
értelmezhetjiik: mintha a hagyomanyos tablaképek sikjat
akarta volna a tér felé felnyitni a mGvész.

Otto Miihl: Pszichomotorikus zérejakcid. 1968.

A bécsi mvész akcidja soran a résztvevdk kiilonféle masszék-
ban hemperegnek meg, igy jelezvén a festészet materidlis alko-
térészeinek ,,folytatisat” mas anyagokban, illetve ezek kozvet-
len kapcsolodési lehetOségeit az €16 emberi testtel.

Joseph Beuys (jozef bajsz): Hogyan magyardzzunk egy doglott
nyulnak mivészetet. 1965. Diisseldorf, Galerie Schmela.

Beuys a sajat kiallitdsan fontosabbnak tartja, hogy a nyulnak
tartson eldadast, mint a kozornségnek. Arca liszttel és mézzel
van bekenve, egyik idba filc- a mésik fémtalpon al1 — mind-
egyik anyagnak megvan a maga jelképses értelme.

Christo (kriszt6): Volgyzard figgony. 1970—1972. Colorado.

»Pop” oOtletbsSl indul ki a bolgar szarmazasu m@vész, amikor
megprobal , mindent” becsomagolni — f6leg minél nagyobb ob-
jektumckat, éplileteket, sziklakat stb. Hasonlé nagyszabdst
vallalkozasa volt ez a fliggdny is, amelyet 6 mGalkotasnak te-
kint, mindazzal egyiitt, ami az épitkezéshez kapecsolédik: a
targyalasokat, szerzédéseket, a kivitelezést, az iddjaras valto-
zasait a helyszinen stb.
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Renzo Pianoc és Richard Rogers (ricsard radzsersz): Georges Pom-
pidou (zsorzs pompidu) Nemzeti MGvészeti és Kulturilis Kozpont.
1976. Péarizs.
Merész elképzelés, de a kézonségsiker igazolta helyességét: az
épitészek a modern muzeum- ¢és muavelddésihdz-komplexum-
nak egy ipari létesitmény formajat kolesonoziék.

37. UJ MAGRAR MUVESZET

371.

372.

373.

374.

375.
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Ferenczy Noémi: Kéi munkds. 1945. Gobelin. Budapest, Mvelddési
Minisztérium tulajdona.
Ferenczy Noémi amellett, hogy a gobelinszdvést a legmaga-
sabb mesterségbeli szinten muvelte, a falkdrpitnak meg tudta
adni azt a reprezentativitast, amit tébbnyire csak a monumen-
télis falfestményektdl, vagy az emlékmiszobraszattél szok-
" tunk elvarni.

Martyn Ferenc: Kakas. 1946. Olajfestmény. A mivész tulajdona.
A pécsi mavész kavargo, szinponpas formiakkal tesz kisérletet
arra, hogy a haboru utdn fellendiilé absztrakt festészetet a
magyar népmiivészet motivumaival és hangulataival otvézze.

F. Gé&spar Anni: Fiittyos kalauz. 1950. Olajfestmény. (,Az 50-es
évek miivészete” ciml kidllitasrol, Székesfehérvar, Csék Istvan
Képtar, 1982.)
A dogmatikus mivészetiranyitas, a ,,szocredl” ideolégia ma
mar kissé megmosolyogtaté dokumentuma: ,Derls optimiz-
mus az élet minden teriiletén?i” ’

Borsos Miklés: Egry Jbzsef. 1951. Vordosmarvany. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria.
A szoborportré realista szemlélettel mutatja be a Balaton fes-
t6jét. Az idés férfi jellemzésének egyik legfontosabb eszkoze
az arc rancainak hangsulyozasa. g

Barcsay Jend: Képarchitektura. 1963. Olaj, fa. A mvész tulajdona.

Barecsay a cimaddassal visszanyul Kassak és az aktivistak 20-as
évek eleji konstruktivista miifajahoz. Képe ugyanakkor kevés-
bé szigord szerkezei(, s6t lirai hatasd, meleg barna szinmezoi
kozt néhol valddi épliletekrdl ellesett motivumok jelenlétét is
érezziik.

Balint Endre: Groteszk temetés.. 1964. Olaj, fa. Magéngydjtmény.

Furesa cirkuszi figurak, drnyékok, &llatok sorakoznak a fekete
ruhds ndalak koré; egyensulyt vesztve lebeg a templom. A
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groteszk valgsagfolottiség a sziirrealizmus 6roksége, amit szelid
liraisagga lagyitanak a megtort szinfeliiletek.

Veszelszky Béla: Kompozicié 1. 1965. Olajfestmény. Gydr, Kolozs-
vary Erné gydjteménye.
Veszelszkyt jellegzetesen ,,pointillista” festményei a tasizmus
(foltfestés) iranyzataval rokonitjdk. A magyar mfivész azonban
igen nagy mfgonddal hosszu idon at fejlesztette kompoziciéit,
szemben kiilfoldi kollégai robbanékony, gyors festésmodjaval.

Deim Pal: Csend VIII. 1973. Akrilfestmény.

Deim szentendrei festd, e kisvaros miivészi. hagyomanyaiban
gybkeredzik konstruktivizmusa. A szigort formakat oldo, al-
landé motivuma a lagy korvonali babuva abszirahdlt ember-
alak. A feliileteket altaldban slri vonalkazdssal tolti ki; ha

pedig felnagyitja a festdi jeleket, belfliik lekerekitett végd sa-
vok valnak.

Szentjoby Tamas: HGI6 viz. 1965. Objekt. Budapesti magantulajdon.

Egy ennyire egyszeridi targy meglehetdsen szokatlan egy képz6-
muavészeti kiallitdson, s az is kiilonos, hogy a vizet legfeljebb
valamilyen hdmérsékleten — melegen, hidegen, vagy langyo-
san — szoktuk érzékelni, de nem ,folyamatként”. Ezt a palac-
kot viszont a mivész agy mutatta be, hogy idénként felmelegi-
tette. tehat a kozonség csakugyan ,,hild” allapotdban lathatta.

Lakner Lé&szl6: Mosoly. 1969. Olajfestmény. Budapest, magangyGj-
temény.
A hatalmasra felnagyitott és kozvetlen kornyezetébdl is kisza-
kitott sz&j meglepden bizarr természeti képzddmény hatasat
kelti. A nagyitds gesztusdban érezhetd az amerikai pop-art be-
folyasa a magyar festd munkéssdgdban, de ez a hatas talalko-

zik Lakner korabban kikisérletezett ,sziirnaturalista” megol-
dasaival.

Méhes Laszld: Vénusz, 1975. Akrilfesték selymen. Budapesti ma-
gangyGjtemény.
A mGvész killonds eljards dolgozott ki: benedvesitett selyem-
kendével teritette le modelljét, majd a feliiletet festékszoréd
pisztollyal fujta le. Igy keletkezett a fényképszerd, hiper-

realista hatéds. A testet bori{t6é drapéria maga valik — kifeszitve
— fest8vészonna.

Szenes Zsuzsa: Ami kordbban haszndlati tdrgy volt, most disz. 1975.
Gézélarc-alkairészek, gyapjihimzés. Szombathely, Savaria Muzeum.
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A magyar objektmiivészet egyik kiemelkedd darabja. Létre-
jotte nagyrészt annak k&szonhetd, hogy alkotdja hivatdsos tex-
tiltervezd.

Tirk Péter: Vizudlis informdcidk egy portrérdl i—4. 1977. Foto-
montézs. MagangyGjtemény.
A mGvész ugyanannak a fényképnek a mésolatait azonos szd-
mu apré négyzetekre bontja, majd ezeket arédnyosan széththa
4, 9, 18, illetve 25 részre. Ahogy sokasodnak az arcck, ugy
tﬁmk el fokozatosan egyéni jellegzetességiik.

Maurer Déra: Eltoloddsok 1. A/3; IIL. A/7. Tus, féha A mivész
tulajdona.

A négy téglalap tologatasa a négyzethalon tjabb és ujabb,
tobbnyire egymaést is feddé alakzatokat hoz létre. A cimben
. szerepld szamok ezekre a pozicidkra utalnak. A mivész az
eltoclédéas elvét més terililetekre, példaul a fényképezésre és a
mozgoéfilmre is kiterjesztette.

Jovanovics Gyorgy: Csillagtérkép I. 1981. Szinezett gipsz dombor-
m(. Nyugat-Berlin, Galerie Carsta Zellermayer-Lorenzen.

Jovanovics leheletfinom dombormivei gyGrott papirlapokra
vagy véaszondarabokra emlékeztetnek — a miivész gyakran ti-
tokzatos cimekkel 1atja el Gket, igy tobbé-kevésbé rejtett gon-
dolati tartalmakat is hordoznak.

Vetd Janos — Méhes Lérant: Osszecsendiil két pohdr. 1983. Olaj-
{festmény. Budapest, magantulajdon.

Vetd és Mcehes egylitt festik képeiket, melyek mindig vidam,
gyermeteg hangulatot keltenek, néha — mint itt is — banalis
slagaridézetek segitségével. Példa a magyar festészet ,,ij hulla-
mara”,



38. A MOVESZETI AGAK, MUOFAJOK HATARAINAK ELMOSODASA.
A ,MEDIUMOK” SZEREPE A MUVFSZETBEN
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Daniel Buren (biiren) mfive Klaus Honnef ,,Concept Art” cimi

konyvéhez (Koln, 1971).
A francia konceptualista m{ivész szerint a m(alkotast a mvé-
szeti ,kontextus” (azaz oOsszefluiggés, kornyezet) teszi mialko-
tassd.. Ezt az elvet teszi probara azzal, hogy szines savokat
helyez el a legkiilonfélébb helyzetekben — wvajon kideriil-e
mualkotas voltuk. Honneft6l is azt kérte, hogy nyomtasson ki
konyvében néhany ilyen savot, minden kommentiar nélkiil.

Giulio Paolinii (dzsulio paolini): D867. 1967. Fotévaszon. A mivész
tulajdona.

Paolini a kovetkez6képpen hozott Ossze kiilonb6zé idejd moz-
gasokat a foté segitségével: valaki vitt egy fényképet a héna
alatt, ezt lefényképezték (mikozben az alak kissé bemozdult),
a fényképet néhdny év mulva ismét viszi valaki az utcan, ezt
is lefényképezik, a kép ugyancsak bemozdul kissé. ..

Gerhard Richter: Felhdk. 1970. Olajfestmény. Essen, Folkwang-
Museum.

A hiperrealista festd munkajan az a legmeglepsbb, hogy nem
fénykép. A mivész ugyanis fénykép utén fest, hogy fénykép-
szerd hatdst érjen el, s ezzel tudatositsa a nézdben a fényké-
pezdgép és az emberi szem latasmoédjanak kiilonbségeit.

Richard Estes (ricsird esztesz): Gordon’s. 1967. Akrilfesték vasz-
non. Périzs, Galerie des 4 Mouvements.

Ha a fénykép utan késziilt hiperrealista festményt lefényképez-
ziik, gyakorlatilag megkiilonboztethetetlenné valik egy fény-
képtdl. ..

Duane Hanson (djuen henzn): Hdbori. 1867. Kiilonb6zé anyagok.
Duisburg, Wilhelm-Lehmbruck-Museum.
Hanson ugyancsak hiperrealista, 4 azonban nem festményeket,
hanem megtévesztésig hii, életnagysigu alakokat készit. Iilu-

zionizmusa megddbbents, s6t tragikus hatasok keltésére is al-
kalmas.

Tandori Dezsé: , Héraikleitosz H-ban” c. kiallitdsi katalégusanak
cimlapja. Hatvan, 1981.

,Prépvéljuk ...” A konkrét koltészet egyik kiilonosen szelle-
mes példiia.
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Baranyay Andrés: Rézsaszinre szinezett foté. 1976. Fénykép. A mi-
vész tulejdona.
Az onarckép viszonylag ritka Baranyay alkotdsai kozott, mert
a muivésznek az a véleménye, hogy onmagunk leiényképezésé-
vel megragadni vala:nit 6nnon lényegilinkbél szinte lehetetlen.
A bemozcult fénykép ugyanakkor kiilonds latvany, mely tobb
idépillanatot egyesit.

Araulf Rainer: Halotti arckép. 1979—80. Atfestett fénykép. Koin,
Galerie Holtmann.

Rairer kordbban a sajat grimaszolé fotéonarcképeit festette

at, mialtal olykor rendkiviil groteszk arckifejezések jottek 1ét-

re. A groteszk tragikumig fokozddott a ,,Halotti arckép” soro-

zatban. Halotti arcképek vagy csakugyan halotti maszkroél ké-

szult fotok: szolgaltak az atfestések nyersanyagaul? Vagy éppen
&tfestés kerililt maszkként a fényképekre?

Gilbert és Gecrge (gilbert és dzsordzs): A vords szobor. 1975.
Gilbert és George az ,,616 szobrok”. Minden lehet mualkotas,
maga az ember is. Az ,,€é16 szobrok” igyekeznek minden tekin-
tetben ugy viselkedni, ahogy az szobrokhoz illik, illetve barmi,
amit csindlnak, azt két szobor csinalja.

Opalka: 4 vildg leirdsa (Részlet). 1969. Olajfestmény. Lo6dz, Mvé-
szeti Muzeum.

Ez a fesmény konceptudlis alkotas, melynek idétartama atfog-
ja a mivész egész hatralevd életét. Opalka 1965-ben elkezdte
irni a szédmsort 1-t61 a végtelen felé. Ahol az egyik festményen
(vagy rajzon) abbahagyja, ott folytatja a kovetkezén. ..

Nam June Paik (nam dzsun paik): Versenymi tévé-csellore. 1971.

A videomivészet koreai—amerikai feltaldléja olyan hangszert
épitett Charlotte Moorman (sarlott murmen) csellom(ivész sza-
mara, mely tévékésziiiékekbdl all. Jaték kozben a képernydk
kiil6 1b62z6 musorokat sugaroznak, a hur érintése azonban meg-
valtoztatja a képeket.

Robert Zakanitch (zakanics): Blue Monk (Kék barait). 1978. Akril
vasznon. Ziirich, Galerie Bischofberger.
A ,,pattern painting” (pettérn peinting) vagyis mustrafestészet
kiilonboz6, textil- vagy tapétamintara emlékezteté motfvumok-
b6l hoz létre kompoziciokat.

Sandro Chia (szdndro kia): Vizonts. 1981. Olaj és pasztell vdsznon.
London, Tate Gallery.



Az olasz ,transzavantgarde” fest6 mitologikus elemeket kap-
csol Ossze realista, leegyszer(sitetten figurativ megjelenitéssel
és konnyed gesztusy, ,,firkdlo” feliiletkitoltéssel. Képe szadndé-
kosan eklektikus.

400. Salomé: Tavaszi kor. 1981, Olaj- vagy akrilfestmény. Magantu-
lajdon.
Az Gj festészeti tendencidk kozott a német ,,4j vadak” a korai
expresszionizmust elevenitik fel, és kapcsoljdk Ossze egy uj
életérzés kifejezésével.
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