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. KORONGOS, ,,1929 KM’ felirattal
Terrakotta relief, mintdzott, mdz nélkiil, 48x42 cm

. HALASZASSZONYOK, 1968
Terrakotta, korongolt, engobe-os festéssel, 55 cm

. PARKAK, 1958 ”KM” jelzéssel, »Clotho, Lachesis,
Atropos” felirattal

Terrakotta, korongolt, engobe-os és fedGmadzas festéssel, .
85 cm

. KRISZTUS, 1940 koriil
Terrakotta, mintdzott, 62 cm

. NOEEK, 1968—70 , Noé, Noéné, Aratit, KM” felirattal
Terrakotta, korongolt, mintdzott, fed6mdzzal és vésett
disszel, 45x42 cm

. VICSORITO OROSZLAN, 1957
Terrakotta, korongolt, 36 cm

. BY THE POTTER’S WHEEL, with the inscription
1929 KM~
Terracotta relief, shaped, without glaze, 48x42 cm

. FISHERWOMEN, 1968
Tprracotta, made on the wheel, with glaze, 55 cm

. THE FATES, 1958 with the sign "KM” and the in-
scription Clotho, Lachesis, Atropos” '
Terracotta, made on the wheel, with glaze and finish
coating,85 cm

. CHRIST, about 1940
Terracotta, shaped, 62 cm

. THE NOAHS, 196870, with the inscription ’Noah, his
wife, Ararat, KM”

Terracotta, made on the wheel, shaped, with finish coat
and chiselled ornaments, 45x42 c¢cm

. SNARLING LION, 1957

Terracotta, made on the wheel, 36 cm



A fest6i Szentendre egyik leghiresebb ldtvdnyossiga az
egykori Vastagh-hdzban berendezett Kovdcs Margit mu-
zeum.

Kevés miivész képes annyira tovdbbélni miiveiben, mint
ez a sokat szenvedett ember, akinek minden Orome, hite,
szenvedése alkotdssd viltozott. Az agyag — mestersége cime-
re — nem alapanyag volt szdmdra, hanem kifejezési lehetd-
ség, amely dtlényegiilten adta vissza alkoté keze melegét,
emberi 1ényének fényét. '

Miivészete korszakot jelol a modern magyar keramia tor-
ténetében. Humanitds, hit az életben, a szépség 6rome, az
anyag és a megmunkadlds torvényeinek tisztelete, virtuéz
technika jellemzi. Témakore kifogyhatatlanul gazdag, valto-
zatos: redlis hangvétell portré, silyos mondanival6jui bibliai
kompozicié, pompdsan jellemzett, humoros, groteszk figu-
rdk és életképek, munkajelenetek és balladds tomorségi,
népdal sugallta nagy képek, zsifolt disz{i korsok, tdlak egy-
arant kikeriiltek kezébdl. Vildga egységes hatdsi, sajdtosan
egyéni hangui, a hazai tdjban gyokerezd, ugyanakkor mo-
dern és eurdépai. Mivészete a bartdki tiszta forrdshoz hason-
latos.

1902. november 30-dn sziiletett GyGrott. Miivészeti ta-
nulmdanyait grafikusként 1924-ben, Jaschik Almos magénis-
koldjdban kezdte. Az itt elsajititott, ldgyan hulldmzo, kissé
szecesszios hangvételd diszités haldldig meg&rz&dott forma-
vildgdban. Kés6bb érdeklédése a kerdmia felé fordult. ElG-
szOr a budapesti Iparmivészeti Iskoldban, majd 1926—28-ig
Bécsben, a Wiener Werkstitte egyik tagjanal, Hertha Bucher-
nél sajdtitotta el a mesterséget. 1928 —29-ben Miinchenben,
Karl Killernél és A. Niemeyernél, a Staatsschule fiir
Angewandte Kunstban képezte tovibb magdt. Féleg valld-
sos kompoziciékat mintdzott. 1932-ben Koppenhdgiban
J. F. Willumsennél, 1933-ban Sévres-ben jirt tanulmdany-
uton. :
1928-ban itthon,a Tamds galéridban mutatkozott be eld-
sz0r munkdival.

Pélydja gyorsan ivelt felfelé, a harmincas évektdl kezdve
mar az élvonalba tartozott, egészen 1977. junius 4-én be-
kovetkezett haldldig. Kilfoldi utjanak mivészi tapasztalatai-
bdl, sajét élményeibdl és a magyar népmivészetbsl egyéni



‘formanyelvet alakitott ki magdnak, amely a muilé évtizedek
sordn tobbszor vdltozott ugyan, de mindig jellegzetesen
Kovédcs Margit-i maradt. Fiatalsigiban alkotékedve sokol-
dalusdgat kilonféle szines mdzas edények sora, reliefek, kis-
plasztikdk és korongolt figurdi bizonyitottdk, melyeknek
utolérhetetlen mestere maradt haldldig. 1929-ben készitett
Korongos cimi reliefje mesterségének cimere, kis életkép,
mely muzeuma faldn is lathatd.

Madonndi, a kozépkort és a bizdnci mozaikokat idézd,
nyudldnk, esendd szentjei, magyaros zsdnerfigurdi a teremtés
Oromét drasztjak magukbol (Zsomleldny, 1933 —-34; Kisinas,
1934; Kugléf-Madonna, 1939; Pélydzé Madonna, 1942;
Salome, 1943—-44).

A felszabadulds utin mivészete kiteljesedett. Stilusa be-
érett, a kerdmia minden dgiban kiemelkedd értékeket ho-
zott 1étre. Munkdssdgdban a figurdlis elem jdtszotta a fGsze-
repet. Technikai, dbrdzoldsbeli nehézségeket nem ismert.
Pazar béségben sorjdzé mivei elismerést, hirnevet, évtize-
dekig tarté hazai és kiilfoldi iinneplést, magas kitiintetése-
ket hoztak szdmdra. Fogalommd vélt alkotdsai expressziv
médon siritett, kerdmidba dlmodott mesék, akar nagymére-
ti falképeit vagy reliefjeit nézzikk (,,Bort Buzdt Békessé-
get”, 1942; Piac, 1961, ,,Almdt vegyenek, halat tessék”).
Térgyukat a falusi életbS] meritik, ahol Kovdcs Margit gyer-
mekéveit toltotte. Ilyen emlék a tobbszor megmintdzott
piaci jelenet, de figurdinak nagy része is, mint a Haldszasszo-
nyok, a Kenyérszegé nagyméret(i figurdja 1952-b6l vagy a
Siratéasszonyok sora (1958—60), melyekben a haboribdl
szeretteiket hazavaré asszonyoknak allit emléket.

Els6é nagyméreti figurdja a Szoptatd, 1948-ban késziilt,
melyet évek sordn szdmos mui kovetett (Fond, 1953;
Parkdk 1958). A mitoldgiai alakokat is a magyar tdjba idéz-
te. Ezekben a figurdiban a szobraszi formalds, az emberdbra-
zolds, a kilonféle lelkidllapotok rogzitése és a dekorativitas
magas fokon alkot szintézist. Eles pszicholdgiai érzék jelle-
mezte kis figurdcskdit is, targyuk legyen akar bibliai (Judds
csokja, 1956; Krisztus, 1940; Noéék, 1968—70),akdr a szd-
zadvégi kispolgdri vagy falusi élet.

Az emberi érzések széles skdldjdn jdtszott a csalddi élet
megjelenitésében és kilonos érzékenységgel mintdzta meg



az Oreg, firadt szegényembereket (A nagy csaldd, 1962;
Az oOreg cs6sz, 1958; Nefelejtskékszemli koldusasszony,
1970; Vasarnap, 1973).

Sajdt magdt mintdzta meg elesett,id6s édesanyjdt atolelve
,-Melyik immadr az anya és melyik a gyermek” (1974) cim{
mélyértelm, az élet mulanddsagat kifejezd alkotdsdn.

Allatplasztikdi is inkdbb biblikus vagy heraldikus felfo-
gdsd, edénnyel kombindlt plasztikdk, mint a négy evangélis-
ta korsé. Nagyerejii — bar méretei kicsinyek — az 1957-es
,»Vicsorité oroszldn” szines fed6mazas figuréja.

Kovdcs Margit miiveiben az élet nagy kérdéseire mélyen
elgondolkoztatd, korszeri, maradand6 és eurdpai rangt vé-
laszokat adott.

Hoksk

One of the greatest sights of the picturesque Szentendre
is the Margit Kovdcs Museum, placed in the mansion that
used to be called the Vastagh House.

Small is the number of the artists, who are capable to
live on in their creatures like this muchsuffered woman,
whose every piece of joy, hope and suffering has become a
work of art. The clay never ment just raw material for her,
but a possibility to express herself, which — transubstan-
tiated — reflects the warmth of her hands, the shine of her
personality.

Her art marks an era in the history of the modern
Hungarian ceramics. It is characterised by humaneness,
faith in life, the joy of beauty, the respect to the laws of
the matter and that of moulding and also by virtuosic
technique. Her scope of themes in inexhaustively rich and
diversified: it includes realistic portrays, biblical com-
positions with a message,magnificiently characterised,
grotesque figures and genres,scenes of work,balladlike brief
and folksong-inspired large pictures, heavily ornamented
pitchers and platters. Her artistic world actually gives a
homogenous impression, it has a particularly unique
appearance, rooted in her homeland, and at the same
time it is modern and European. Her art resembles the
Bartdkian “clear spring”.



She was born in Gy6r, on the 30th of November, 1902.
She began her art studies as a graphic artist in the private
school of Almos Jaschik in 1924. The gently rippling, in
tone somewhat secessionist ornamentation, that she had
attained in that school, can be followed throughout her
lifework. Later her artistic interest turned to ceramics.
She began her studies in the Budapest School of Applied
Arts and became a past master in Vienna in the years of
192628, learning from one of the members of the Wiener
Werkstatte, from Hertha Bucher. In 1928-29 she still
continued her education in Miinchen, in the Staatsschule
fur Angewandte Kunst, under the instruction of Karl
Killer and A. Niemeyer. At that time she mainly formed
religious compositions. In 1932 she went on a study -tour
to Copenhagen to J. F. Willumsen and in 1933 to Sévres.

In Hugary she introduced her works for the first time in
the Tamds Gallery in 1928.

Her star was nsing rapidly, even from the 1930s she
belonged to the vanguard and continued to do so up until
the 11th of June, 1977, the day when she died. On the
basis of her travellings abroad, from her own experiences
and from the Hungarian folk art she developed her private
from of expression, which, though changed for some time
during the passing decades, basically has remained
characteristically ”Margit Kovacs-style”. The versatility of
her creativeness in her youth is testified by the wide range
of colourful glazed pottery, relieves, statuettes and wheeled
figurines, the branch of which she has remained the
unsurpassable master till the end of her life. A relief By
the Potter’s Wheel”, made in 1929 is the signboard of her
craft. It is a small genre, which also can be seen on the wall
of the museum.

Her madonnas, the slender, frail saints, recalling the
Middle Ages and the Byzantine mosaics, her tipically
Hungarian figurines all radiate the joy of creation (Girl with
Rolls, 1933—1934; Errand-boy, 1934, Potcake-Madonna,
1939; The Swaddling Madonna, 1942; Salome 1943—44).

After the liberation her art became complete. Her style
became ripe, she created outstanding value in all branches
of ceramics. The figural element always played the main
role in her artistic activity. She simply never knew technical
or representational difficulties. Her extremely abudant



life-work brought her recognition, fame, decades-long
celebration home and abroad, high rewards. Her expressiz
vely brief works are tales dreamed in ceramics, whether it is
her large pictures or relieves (Felicitation, 1942 Market,
1961; Fine apple, fine fish”). They all draw their sub]ect
from the village life, where Margit Kovdcs spent her child-
hood. Such a memory is the market scene, cited many
times, but the majority of her figures as well, such as the
- Fisherwomen, the large figure of the Breadslicing one from
1952 or the Line of Mourners (1958—60), a monument to
the memory of the women waiting for the return of their
loved ones from the war. :
Her first large- figure, Mother Nursing Her Child was
made in 1948, which was followed by several similar works
(Spinner, 1953; The Fates, 1958). She formed her mytho-

logical figures into Hungarian scenery as well. In these
figures the sculpturesque modelling, the portrayal,reflecting
of different states of mind and decorativity forms a
synthesis on a high level. The sharp psychological sense is
also characteristic of her small figurines, whether they are
of biblical subject (The Kiss of Judas, 1956; Christ, 1940;
The Noahs, 1968—-70), or depicting the petty burgeois or
village life of the end of the century.

.When representing family life she played with a wide
range of emotions, depicted the old, tired and pour people
with special sensitivity (The Big Family, 1962; The Old
Field-guard, 1958; The Beggarwoman with Forget-me-not-
-blue Eyes, 1970; Sunday, 1973).

She formed herself embracing her old, downcast mother
in a profound work of art, expressing the transience of life,
the title of which is *Now Which One is the Mother and
Which One is the Child?”.

Her animal statuettes are mainly of biblical topic or they
are in a heraldist approach combined with crokeries, like
the four evangelist pithers. Despite its small size her coated
figurine, the Snarling Lion” made in 1957 is very impres-
sive.

In her works Margit Kovidcs gave to the big questions of
life rather thought-provoking, up-to-date, lasting and
European-rate answers.



Fine der grossten Sehenswiirdigkeiten des malerischen
Szentendre ist das im ehemaligen Vastagh-Haus eingerich-
tete Margit Kovdcs Museum. Nur wenige Kiinstler sind
imstande, so in ihren Werken aufzugehen, wie diese durch
viel Leid geprigte Frau, die jede ihrer Freuden, ihren
Glauben und ihre Qualen in kiinstlerisches Schaffen
umsetzte.

Der Ton, fur sie nicht einfach nur Handwerksmaterial,

sondern Grundlage fiir Ausdrucksmoglichkeiten, strahlt

verwandelt noch die Wirme der formenden Hinde, den
Glanz eines menschlichen Wesens aus.

Ihre Kunst markiert eine Epoche in der ungarischen
Geschichte der modernen Keramik. Humanitit, Glauben an
das Leben, Freude an der Schonheit, Achtung der Beschaff-
enheit des Materials und seiner Bearbeitung, sowie virtuose
Technik charakterisieren sie.

Ihr Themenkreis ist - unerschopfbar reich und man-
nigfaltig: an die Realitdt anklingende Portrits, biblische
Kompositionen mit tiefgriindiger Aussage, brillant charak-
terisierte, humorvolle oder groteske Figuren und Genre-
bilder, Arbeitsszenen und balladesk gedrangte, vom
Volkslied inspirierte grosse Bilder oder auch reichverzierte
Kriige und Schiisseln wuerden gleichwohl von ihren Handen
geschaffen.

Thre Welt ist von homogener Wirkung, von eigenem
personlichem Klang, in der heimatlichen Landschaft ver-
wurzelt, dennoch europiisch und modern.

Eine Kunst, die an die reine Quelle” bei Béla Bartok
erinnert.

Margit Kovdcs wurde am 30. November 1902 in Gyor
geboren. In der Privatschule von Almos Jaschik begann sie
als Grafiker 1924 ihre kiinstlerische Ausbildung. Was sie

sich hier aneignete, die weich schwingende, ein wenig an
den Jugendstil anklingende Verzierung, erhilt sich in ihrer
Formenwelt bis zu ihrem Tode.

Spater wendet sich ihr Interesse der Keramik zu. Hierin
eignet sie sich die Fertigkeiten zundchst in der Budapester
Gebrauchskunstschule an, dann von 1926 bis 1928 in Wien
bei Hertha Bucher, eines der Mitglieder der Wiener Werk-
stétte.



In den Jahren 1928-29 bildet sie sich bei Karl Killer
und A. Niemeyer an der Staatsschule fiir Angewandte
Kunst in Miinchen weiter. In dieser Zeit gestaltet sie
hauptséchlich religiose Kompositionen. 1932 war sie auf
einer Studienreise in Koppenhagen bei J. F. Willumsen und
1933 in Sévres.

1928 hatte sie zum ersten Mal zu Hause in der Galerie
Tamds ihre Arbeiten ausgestellt.

Mit den dreissiger Jahren beginnend, steigt sie auf ihrer
kiinstlerischen Laufbahn immer héher und gehorte bis zu
ihrem am 4. Juni 1977 eintretenden Tode zur vordersten
Linie der Kiinstler. ‘
Durch ihre kiinstlerischen Erfahrungen im Ausland. den
eigenen Erlebnissen und von der ungarischen Volkskunst
beeinflusst, entwickelt sich ihre individuelle Formen-
sprache, die sich in den verlaufenden Jahrzehnten zwar
mehrmals wandelte, aber dennoch unverkennbar immer die
der Margit Kovécs blieb.

In ihrer Jugend zeugte ihre Modellierlust eine Reihe von
vielseitigen, verschiedenfarbig glasierten Geféssen, Reliefs,
Kleinplastiken und auf der Topferscheibe gedrehte Figuren,
deren unerreichbarer Meister sie bis zu ihrem Tode blieb.
Das 1929 mit dem Titel “Korongos” (etwa Der Top-
fernde”) entstandene Relief belegt hierin ihre Meisterschaft;
ein kleines Genrebild, das ebenfalls an der Wand des
Museums zu betrachten ist. Thre Madonnen, die an das
Mittelalter und die Byzanzer Mosaike erinnern, sind
schlanke, gebrechliche Heilige, wohingegen die Genre-
figuren echt ungarisches Geprage haben, aus denen noch
die Freude beim Erschaffen atmet: *Zsomleliny” (>Das
Semmelmidchen”), 1933—34; »Kisinas* (’Der Lehrbub”’),
1934; »Kugléf-Madonna” (”’Die Gugelhupfmadonna™),

1939; »Pélydzé Madonna>» (’Die wickelnde Madonna”),
1942; *Salome”, 1943—44.

Nach der Befreiung vom Faschismus kam ihre Kunst zur
vollen Entfaltung. Thr Stil war gereift, in allen Zweigen der
Keramik brachte sie Bemerkenswertes hervor. Dabei
dominierte in ihrer Arbeit das figiirliche Element. Techni-
sche oder darstellerische Schwierigkeiten kannte sie nicht.



In verschwenderischer Fiille erhielt sie flir ihre homo-
genen Kunstwerke Anerkennung, Reputation und iber
Jahrzehnte hinweg Ehrungen im In- und Ausland, sowie
hohe Auszeichnungen.

Ihre Werke wurden zu einem Begriff fiir expressiv ver-

dichtete, in Keramik ertraumte Marchen, ganz gleich, ob
man dabei ihre grossformatigen Wandbilder oder ihre
Reliefs betrachtet: Bort Buzdt Békességet” (*’Den Wein,
Den Weizen, Den Frieden”), 1942; Piac” — > Almdt vegye-
nek, halat tessék!” (’Markt” — »Kaufen Sie Apfel, Fische
bitte!”), 1961.
Die Stoffe sind dem Dorfleben entnommen, wo Margit
Kovics ihre Kindheit verbrachte. Eine solcher Erinnerungen
ist die mehrmals geformte Marktszene, aber zum grossen
Teil auch ihre Figuren, wie die grossformig angelegte
»Kenyérszeg6” (”Die Brotschneiderin) aus dem Jahre
1952 oder die Reihe der *Siratdasszonyok” (*Trauer-
frauen”) .zwischen 1958 und 1960, in welcher sie den
Frauen, die ihre Lieben aus dem Kneg nach Hause sehnen,
ein Denkmal setzt.

Thre erste grossformatige Figur ist ”’Szoptaté” (>Die
Stillende”), 1948 entstanden, der in den weiteren Jahren
zahlreiche folgten: »Foné” (”Die Spinnerin”), 1953;
»Parkdk” (*’Die Parzen”), 1958.

Die mythologischen Gestalten stellt sie ebenfalls in die
ungarische Landschaft. In diesen Figuren schafft sie eine
Synthese aus bildhauerischer Gestaltung, Menschendar-
stellung, verschiedenartigem Festhalten seelischer Zustidnde
und einer auf hohem Niveau stehenden Dekoration. Auch
ihre kleinen Plastiken sind durch feinfiihliges psychologi-
sches Ampfinden gekennzeichnet, gleichwohl, ob es
biblische Stoffe, wie z.B. »Judds csékja” (Judas’ Kuss”),
1956; »Krisztus” (”Christus”), 1940, oder; Noéék”

(etwa ”Die Noahs”), 1968—70; Themen aus dem Klein-
blirgertum am Ende des vorigen Jahrhunderts oder aber
Szenen aus dem Dorfleben sind. In der Darstellung des
Familienlebens nahmen die menschlichen Gefiihle einen
breiten Raum ein und mit besonderer Feinfiihligkeit
gestaltete sie die alten, miden und armen Menschen:



<”A nagy csaldd” (”Die grosse Familie), 1962; "Az oreg
cs6sz” (”Der alte Flurhiiter”), 1958; »Nefelejtskékszem
koldusasszony” (”Dar vergissmeinnichtblaudugige Bettel-
weib”), 1970; Vasdrnap” (”Sonntag”), 1973.

Sie stellte sich selbst, ihre gebrechliche alte Mutter
umarmend, dar. Dieser Darstellung gab sie, um die
Verginglichkeit des Lebens auszudriicken, den tiefsinnigen
Titel: »Melyik immdr az anya és melyik a gyermek?™
(»Wer ist nunmehr die Mutter und wer das Kind?"), 1974.

Thre Tierplastiken sind auch eher von biblischer oder
heraldischer Denkart gezeugte Kombinationen aus Gefédssen
und figiirlichen Darstellungen, wie z.B. der “Négy evange-
lista korsé” (”Vier — Evangelisten — Krug”).

Sehr kraftvoll, obgleich kleinformatisch, ist der 1957
entstandene ’Vicsorité oroszlin” (”Zihne fletschende
Léwe”), eine farbige Figur mir Deckglasur.

Margit Kovdcs hat in ihren Werken auf die grossen Fra-
gen des Lebens eine tief zum Nachdenken anregende. zeit-
gemisse und dauerhafte Antwort von europiischem Rang
gegeben.

okk

OpgHO W3 M3BeCTHEHUIMX [IOCTONPHMEUATeJIbHOCTEH
XUBOTMCHOro ropopka CeHT3HAp? — Mysed Maprur
Kogau, pasmectuBumiics B GpiBlIEM JoMe ceMbH Barrar.

HemHoro Haiigerca XYHDOXXHHKOB, IIPOIOJDKAK0LIMX
JKUTh B CBOMX IPOM3BEIEHUAX TaK, KaK 3TOT MHOTO Nepe-
HECIIMH YeJIOBeK, BCe paJloCTH, Bepa M CTpafjaHUsA KOTo-
pOTro BBUIMIIKCH B €r0 TBOPYECTBO. [JIMHA OblIa He TOJIBKO
OCHOBHBIM MAaTEpHAJIOM €€ peMeciia, HO M CPeICTBOM CaMo-
BeipaxkeHuA. [IpeoGpasysch, MaTepuan BO3BpaIial TemIo
TBOPSAIIUX PYK, CBET YeJIOBEYECKOIO CYILECTBaA.

HckycctBo Maprutr KoBau — 310 Bexa B HCTOpHUH
COBpPeMEeHHOH BeHrepcKoM KepamMukH. ['yMaHusMm, Bepa B



YKM3Hb, paOCTh IIPEKPacCHOTO, YBaKeHHe 3aKOHOB obpaiile-
HHfA C MaTepuaioM, BUPTYyO3Has TEeXHHKa — BOT YTO
XapaKTepu3yeT MacTepCTBO XY[OXKHHIB! IO KepamHKe.
Tematuxa 71BopuectBa Maprur KoBau Heuccaxaemo
borata M pa3HoOOpa3Ha: peaIMCTHYECKHEe TOPTPETHI,
BubnelcKkue KOMIIO3MIMH C BeCOMBIM COEp)XXaHHEM,
BEJIMKOJIENHO OXapaKTepPU30BAHHbIE, IOMOPHCTHYECKHE,
pOTECKHbIe (DUIYpbl, KApTHHbI ObiTa W CUEHBI TPYIOBOW
XKHU3HH, OOJIbIiIMEe KAPTUHBI C JIAKOHUYHOCTBIO Gayiaj U
HaBesiHHble (ONBKIIOPOM, OOraTo yKpallleHHble cOCY/lbl
¥ KyBIIWHbI, OJ1I01a M TapeJIKH BBIXOJIWIH U3-NIOJ PYK
XYIOXHHIBI. MHp ee co3[aeT BlieyaTieHHE LEIBbHOCTH,
HOCHT OCOObIH WHIMBUIOYATbHbIH XapaKTep, YXONAIIWH
KODHSIMH B BEHTepCKYI KYIbTYpY, HO B TO XXe Bpems
OTpPaXKalOUIUH COBPEMEHHBIH eBpOIEHCKHMA 06pa3 Mbilie-
HuA. MckyccTBO MacTepa MOXHO CpaBHMTb C YHCTOTOH
ucrouHukoB bensr Baproka.

Maprur KoBau pomwnace 30 Hosbps 1902 ropa B
ropone Ipép. CBOM TBOpUYECKMH NMyTb OHa Hayana rpadu-
koM B 1924 rogy B YacTHOHM mkone Anmoina fnmka.
MArko BOJHMCTBIM, CJIeTKa CeLECCHOHHOIO XapaKTepa
CTWIb YKpallleHHs, KOTOPbIM XYy[OXXHMLA OBJIafiena B
MacTepcko# flmmka, OHa COXpaHWwia [0 IOCJIEIHHX JIeT
cBoe#t xu3HH. Ilo3ke ee MHTepec CMeCTWICA B CTOPOHY
KepaMHKH. MacTepcTBOM XYHOXHHMIIBI [0 KEpaMHKE OHa
Hayajla OBJIa[ieBaTh CHayajla B Dymanelmurcko# ILKoie
NPUKJIAMHOTO MCKYCCTBa, a 3areM B 1926—28 ropgax B
Bene B mactepckoi Xepra byxepHa — OOHOTO M3 WIEHOB
Wiener Werkstitte.B 1928—29 rogax oHa coBepIIEHCTBO-
Baja CBoe MacTepcTBO B Mionxene y Kapna Kurepa
u A. Huemeiiepa B Staatsschule fiir Angewandte Kunst.
3pmecy Maprur KoBau nenwia KOMIIO3HLIMH B OCHOBHOM
Ha penuruosHele Tembl. 1932 W 1933 ropmer — mepuon
CTaXHMpOBOK, cHauyaia B Komenrarewe y M. ®. Bwimym-
ceHa,a 3ateM B CeBpece. BrnepBble CBOH IpOHM3BEIEHHA B
Benrpun Maprur KoBau BrictaBuna B 1928 rony B ranepee
Tamamma.

TBopuectBo Maprur Kosau 6picTpo momyuwsio Bceo6-
mee npu3HaHue. HaumHasa ¢ TpuauaThIX rogoB [0 IO-
CJIeJHEeTO OHA CBOeM »M3HH — 4 wioHa 1977 roga — oHa



‘HaXxoAwlach B PAAY JIYUILINX NpeCTaBUTeIIeH XyIOXKHHKOB
no kepamuke. Uepmas ONBIT M3 NOE3TOK 3a TpaHHIY,
ONMpasch Ha COOCTBEHHOE BHIEHHE MHMpa H BEHTepCKOe
HapoOJHOE TBOPYECTBO, OHa CO3[AJIa CBOM COOGCTBEHHBIH
YHHKQIBHBIA f3bIK BBIPa3UTEIPHOCTH, XOTA M IpeTep-
NEBILMH MHOTOYMCIIEHHbIE H3MEHEHHA B TeUeHHe JecaTuIe-
THH, BCe >K€ HABCErJa OCTABIIMHCA THUIMYHO ~KOBAay-
MaprurckuM”. O MHOTOI'paHHOCTH TBOpYeCKOH (aHTa3um
B MOJIOJIbI€ TO/IbI CBHOETENIBCTBYET LeNIasi CEpUs IBETHBIX
[71a3ypPOBaHHBIX TapeJioK, penbedsl, GUIypsl, CoelaHHbIe
Ha Kpyre U IPOM3BENEHHUs MAIOH IUIACTUKH, HETpeB30H-
HEHHbIM MAcTepOM KOTODBIX OHAa OCTalach O CaMOH
cBoel cMepti. B 1929 romy Maprutr Kosau cuenana mis
CBOEro 3Haka HeGONBIIYI0 XUTEHCKYI0 CUEHY NOJ Ha3Ba-
HHeM “ToHuap”, KOTOpas yKpallaeT OOHY U3 CTE€H My3esl.

Ee MapoHHbl, BOcXomsiuMe Kk CpPeOHHM BeKaM M K
BM3aHTHMHCKOHM MO3auKe, TOHKHME, TOpOYHble GHUIYpBI
CBATHII, BBINIOJIHEHHBIE B BEHTePCKOM HapOJHOM MyXxe
KaHpOoBble GUIYPBI MCTOYAT  PafioCTh  CO3HOAHMA

(eByuika-6ynouka, 1933—34; Manenskuit cnyra, 1934;
Maponna — Kyrnod, 1939; Ilenenaromas MapoHHa,
1942; Canomes;, 1943—44).

B nepuop mocie ocBoGoxpeHusa Benrpum o1 damunct-
CKHX 3axBaTuukoB TaimaHT Maprut KoBau pacuBeraer B
TIOJIHYI0 CHJTY: OKOHUYATelIbHO (GOPMHUPYETCA XyIOXKeCTBEH-
HbIH CTHIb, BO BCEX HANpaBJIEHUAX KeEPAMHYECKOTO
HCKYCCTBA OHa co37aeT BbIJamoluecsd LEHHOCTH. B ee
TPOU3BEIEHUAX JOMHHUPOBAIU (UIYypasIbHbIE JI€MEHTHI.
Maprut KoBau He ucmbIThIBayIa 3aTpy[JHEHHH HHM C TOUKH
3peHUs TeXHUKM WCTIOIHEHHsA, HM C TOUKH 3peHHsA H306-
paxenus. IIpousBeneHua, OTIUYAIOIIMECS CBOHM OTpPOM-
HbBIM pa3sHOOOpa3ueM, MONYWUIM IIUPOKOe IpU3HAHHE,
TIPUHECTIM 3aCIy’)KeHHYI0 CJIaBy MacTepy, KOTopas He
yObIBala B TeueHWe HECKOJIBKHX HECATWIETHH. 33 CBOXO
TBOpUYecKYIo AesTenbHOCTh Maprut KoBau 6pu1a ymocroena
MHOTHX BBICOKHX Harpaa. OTIuTbie B KepaMHUKY 3KCIpec-
CHBHO CKOHLIEHTPUPOBAHHBbIE M HABESTHHbIE MEUTON CKAa3KH
— Oynb TO KpyIHbIe  HAcTeHHble KAapTHHBl WIH Xe
penbedbl — cranu noHsATHeM (’BuHa, mireHunpI, mMupa’,
1942; PeiHok, 1961, "Kymure s6nox, ppiby, NoXamyH-
cra”). Cioxer s cBOMX NpousBeneHumd Maprur Kosau



YacTo YepraeT U3 HepeBeHCKOH XU3HU, XOPOILIO 3HAKOMOMH
el 1o cBoeMy fercrBy. O6 3TOM CBHIETETIBCTBYET MHOTO
pa3 NMOBTOPAIOILMECS CLEHbl PbIHKA, a TAKXe U GOJIbLIMH-
cTBO ¢uryp, kaxk Hanpumep, ~Poibauxu’, Pexymas
x1e6”  (1952) wim ke wuxn “Thiauymme >KeHIMHbD’
(1958—60), B KOTOpPOM OHa YyBEKOBEUWIa NaMSATh O
XKEHIIMHAX, XOYUIMX [JOMOH C BOMHBI CBOMX OIU3KHX.

[lepBas kpynHas ¢urypa — “Kopmsamas rpympio” —
6bu1a BhIMONIHeHa B 1948 rony, 3a KOTOpOM 3areM IIO-
cnepoBanu: llpamwismmuma”, 1953; “Iapxw’”, 1958.
Mudwuueckue ¢urypsr Maprur KoBay Taxke Hecyr Ha
cebe OTMeYaToK BEHIepcKOro Iesaxa. B HuUX Ha BbI-
COKOM YpOBHe TNpOSBWICA CHHTe3 CKYJIBITYPHOH Tex-
HHMKH, JeKOPAaTUBHOCTH, U300pakeHUA yeioBexa u 0Tobpa-
MEHUsA pa3fIMYHOTO [IyLIEBHOIO COCTOSHUA. TOHKUM
NICUXOJIOTU3MOM OTIMYaeTCss M Majas IUIaCTHKA, TeMOM
U1l KOTOPOM NOCHY>XWIN KaK Oubierckue, TaK ¥ MelIaH-
CKHMe M CeJIbCKHe MOTHBBI KOHua npoupioro Bexa (Iloue-
ny# Uyner, 1956; Xpucrtoc, 1940; Cembs Hoe, 1968—70).

Ilupokas ramMma uenoBEYECKHMX YYBCTB IIPOCIIEXH-
BaeTCsi W B TPOU3BENEHUAX XYIOXKHMIBI, OTOOpa3MBILEH
CeMEeWHYI0 XXH3Hb, OCOOEHHO CTaphIX, YCTaBIIMUX U OeqHBbIX
niogert (Bonburas cemsps, 1962; Crapsit cropox, 1958;
[lpocuTenpHulla MWIOCTBIHM C IJla3aMu-He3abynkamu,
1970; Bockpecenne, 1973).

Maprut KoBau co3pana cBo# aBTONOPTPET B IITyBOKOM
no ¢unocodpckoMy 3HAUEHMIO mpou3BeneHmu ~IHe xe
MaTh, a e xe Temepb pebeHok” (1974), B KOTOpOM,
o0HMMas CBOX IIpecTapenylo, 6ecIiOMOLIHYI0 MaTbh, OHa
NOYe pKHUBAeT TIIEHHOCTb OBITHA.

Quryps!l XUBOTHBIX Y XYHOXXHHIbI HOCAT, CKOpee, OH6-
JIEACKHA WIM FepanbIuyecKUil XapakTep, KOMOUHUPYACH
C TapeJIkaMH WIM COCYAAaMHM, KaK Hampumep, B Cilydyae
YeThIpeX JIIOTePAHCKHUX KYBLIMHOB. Bonbuio# BpIpasuTesb-
HOH CWIbl, XOTA M HeBGOJIbLIMX pa3sMepOB — LBETHAs
riazypoBanHas ¢urypa “OckanuBuimica nes” 1957 ropa.

B cBoux mnpousBenenusx Maprur Kopau crpemumiace
TIOETIMTBCA MBICTIAMH, IT1yOOKO BBIHOLIEHHBIMH, 3peyibl-
MH, OTpa)KAIUMMK COBpEMEHHBIH, eBpOIleliCKMH 00pa3
MBIIIUTeHHsA, KacalolIMMUCHA IJI06GaIbHBIX BOIIPOCOB M-
THA. ‘



‘1. DER TOPFERNDE, mit Signum KM 1929”

Relief aus Terakotta, modelliert, unglasiert, 48x42 cm

. FISCHERFRAUEN, 1968
Terakotta, auf der Topferscheibe gedreht, engobiert,
55 cm

. PARZEN, 1958, mit Signum ”KM” und Aufschrift
”Clotho, Lachesis, Atropos”

Terakotta, gedreht, mit Engobe- und Deckglasuriiberzug,
85 cm

[
. CHRISTUS, um 1940
Terakotta, modelliert, 62 cm
. NOAHS FAMILIE, 1968—70, mit Signum "KM und
Aufschrift ”Noah, Noahs Frau, Ararat”
Terakotta, gedreht und modelliert, mit Deckglasur und
eingravierter Verzierung, 45x42 cm

. ZAHNE FLETSCHENDER LOWE, 1957
Terakotta, gedreht, 36 cm

. TOHYAP, Hagmucs: 1929, KM”
TepaxorToBhi penbed, nenxa, 6e3 rnasypu, 48x42 cm

. PBIBAUKH, 1968
TepaxoTTa, rOHYapHBIA KPYT, aHrob, 55 cM

. ITAPKH, 1958 co 3naxom "KM”, ¢ HagmMchio
»Clotho, Lachesis, Atropos”
TepaxkoTTa, rOHYapHBIA KpYT, aHrob, rnasyps, 85 cm

. XPUCTOC, oxomo 1940
Tepakortra, nenka, 62 cM

. CEMbA HOE, 1968—70, ¢ nagmucsio “"Hoe, xena Hoe,
Apapar, KM”

TepaxoTra, rOHYapHBIH KpYT, JIENKa, [T1a3ypb, Pe3HbIe
yKpauenus, 45x42 cM

. OCKAJIUBIIUIACA JIEB, 1957
Tepakotra, ronyapHsi# Kpyr, 36 cM
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